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प्राककथन 


यहूं पुस्तक भारतीय या हिन्दी रगभच का इतिहात नहीं 
है, भौर न इसमे वेश के विभिन्‍न सागों या किसी एक हो 
भाग के रगमच कौ स्थिति का, झयदा देश में उपलब्ध 
विभिन्न नाट्यरुपों भौर शैलियों का, कोई विवरण ही प्रस्तुत 
है। इसके विपरीत दस पुस्तक में वर्तमान मारतीय रगमच 
के महत्वपूर्ण पक्षों के तल मे जाकर उरें देखने-समभने 
भ्रौर इस भांति भ्राज के रणकर्मो को दृष्टिसे उनकी सार्थ 
कता खोजने को कोशिश है । हमारे देश में प्राघुनिक रग 
सच का भारभ बड़ों प्रसाघारण परिस्थितियों मे गौर बड़े 
इनोसे रुप से हुपा। इसहे फलस्वहय कुछ बडे मूलभूत 
झ्रतविरोध उसमे प्रारम्भ से ही भ्तर्निभित हैं जो उसे सहज 
हो प्रपनों परिपूर्ण तर भोर चरण उपलब्धि को भोर शड़ने 
से रोकते हैं ॥ जब तरू हमारे देश का रगकर्मो इन परि 
रिपतियों प्लौर उतके इन प्रतविरोधों से राहसप्रूबंक साक्षा 
जार नहीं करता, तव तक वह एरु प्रकार के भ्रपरिचित 
रिक्त भें छटपटाता रहेगा भ्ोर कोई सार्थकता_ प्राप्त मं कर 
सरेग।। इस पुस्तक मे भारतोय रग्मच को इत सूलभूत 
रिपतियों के सूत्रों को सुतझाते का भ्रवास है । इस भ्पास 
का सर्भ प्रोर परिष्रेष्य है, रगकार्य को हमारे देश से समर्ष 
प्रोर राजेनशोल प्िस्यक्तित साप्यम के रूप मे स्वोकुति 
प्रौर प्रोगे विकास ॥ यविं निरे सनोरजन से यढकर एक 
कसात्मक किया के रूप से रगसच को प्रतिष्ठा को दिशा से 
इस प्ुरतेक छा कोई योग हो सका तो इसका उद्देशश सफल 
होगा । 

एक बात ओर । इस्त रुम्पू्ण विदेचन से परिप्रंष भार 
तोय नाटक भ्रोर रपमच का रहते हुए भो, बत जानप्रस- 
कर धोर स्वभावत हिंदी ताटक झोर रगमच पर हो रहा 


है १ मूलत हिंदी प्राठक के लिए लिखों गयी इस पुस्तक के 
लिए थहो उचित भो है | इसो बिचार से झत मे परिश्िष्ट 
में आय विभिन्न मझवसरों पर लिखें गये तथा पत्र-पत्रिकाओों में 
प्रकाशित पाँच ऐसे लेख भो झोर सम्मिलित कर लिपे गये हैं 
जो इस पुस्तक को कुछ मुल्य स्थापताधों को हिंदो नाटक गौर 
रुगमच के सदर्भ मे और भी परिभाषित करते हैं । 

युस्तक की परिकल्पना पिछले कईं दर्षों से सेरे सन में 
रही है और इसके कईं ग्रश पहले लिखे जाकर इधर-उधर 
अकाशित भो होते रहे हैं, यद्यवि यहां उन्हें ध्रव किर से 
सश्ोघित और सपादित करके हो पुस्तक मे जोशा जा सका 
है । में उत सब पत्रिकाग्रो प्रादि के सपादकों का कृतश हूं 
जहां ये प्रश पहले छपे थे ॥ पुस्तक मे प्रकाशित छायाघचित्र 
मु श्री बलवत गार्षो, श्री गोविंद विद्यार्थों, श्रो सत्यदेव 
दुबे से, राष्ट्रीय नादूय विद्यालय, बहुरूपो, लिटिल थिएटर 
परुप, महाराष्ट्र सूचना केख्द्र, नई दिल्‍लो तथा भारत सरकार 
के पत्र सूचना विभाग से प्राप्त हुए । से इन सभो का हृदय 
से भाभारी हूँ क्योकि निस्सदेह इन छापा चित्रों से पुस्तक 
को भ्रधिक उपयोगों भौर प्राकृ५क बनाने मे सहायता मिलो 
है। छायाचित्रों का सज्जा-सयोजन ललित कला प्रकादेमो 
के सहायक सपादक श्रो सु० प्न० कृष्णन ने किया है जिसके 
लिए में उनका बहुत हो कृतज्ञ हू । 

में प्पने उन सहयोगियों का, विशेषकर अघुवर सुरेश 
झ्वस्थी का, ऋणोी हू जिनके साथ समय-सभपय पर रणपमछ 
प्रौर नाटक को सेकर प्रनेक चर्चाप्रों मे, विभिन्‍न प्रइनों 
घर प्पने विचारों को रुप देने झौर स्पष्ट करते से 
मुझे सहापता मिलतो रहो है। क्तु सबसे झधिक शत से देश 
के उन सेकडटों रमकमियों का हू जिनको सच्चों लगन भौर 
प्रतिभा ने ही, प्रसस्य कठिनाइयों के बादजूद देश में एक 
सार्यक श्रौर समर्थ रगमच का निर्माण करने से जिनरीं 
सूभबुभ झोर प्रदम्प उत्साह ने हो, इस पुस्तक को झपि- 
काश स्थापनाझों को प्रेरणा दी है । झाद्या करता हू इसमें 
जहें घपतो शुछ उलभ्यनों को हो नहों, उतका सामता करते 
क लिए बुछ प्राघारों की भो रॉक मिलेगो। 


नई दिल्ली नेमिचंद्र जेन 
 घगस्त, १६६७ 


शंग्रु मित्र को 


पर्दोस यर्ष पूर्व के उन भ्रविस्भरणोप 
दिनों की स्मृति मे जब परतिन्दा सुल्ल 
से प्रारंभ बंधुत्थ के साथ-राय गहरी 
भोर सच्ची तादय-दृष्टि भो मिलो ॥ 
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प्रारंम 


सस्वृति की परिभाषा योई थाहे जिस भ्रग्गार बरे, इतना शायद सभी 
स्वीयार वरेगे कि वह मनुष्य के झ्वबाद्य वे क्षणा वी उपज है। जीवन-यापत 
के सधपं में विनयी होव र, भ्रथवा उसदी तोप्ता मे वमी होने से कुछ भैन मिलने 
पर ही, मानव उन भौतिक प्रोर प्राध्यात्मिय मूल्यों वी सुष्टि वरता है जिनकी 
शमप्रता का नाम सरदति है। प्रारभ से श्रवकात् के समय या यह कार्य वेबल 
मन बहलाते के लिए, मन के बोभ को हलका करने के लिए ही रहा होगा । 
फिर घीरे-घीटे इस मतोरजन बे कार्प मे से ही व्यापक सास्कृतिव प्रक्रिया की 
सभावनाएँ उदित हुई होगी। इसी से सस्हृति एक झ्लोर मानव बी ज्रीडा बी 
प्रवृत्ति की महत्त्वपूर्ण प्रशिव्यक्ति है, भौर दूसरी और उसवी सर्जनात्मव सामर्थ्य, 
उगके ग्राध्यात्मिक दे भतर का मापदड़ भी है, भौर इसी कारण भववाश की परि- 
स्थितियों भ्लौर रापनों में परिवर्तन झौर विनारा दे? फ्लस्वरूप हर समुदाय की, 
प्रधवा एव ही समुदाय की विभिप्न युगों मे, रासशतिक उपलब्धि भिन होती है, 
किर चाहे उत्तम कितनी हो विस्तरता गयो न हो $ 

सस्कृति प्रपते भ्रादिम हप से चितानुरजनत के उद्देश्य से की गयी भ्रववादय- 
बालीन गतिविधि होते के ब।रण झज भी समाज के सतो रजन वी पद्धतियो से 
प्रप्मिन्न रूप में जुडी हुई है । कसी भी सस्कृति की सर्जनात्मक-बलात्मक 
प्रभिष्यक्तियो पर विचार करने से यह वात तीब्रता से स्पप्ट हो जाती है । काब्य, 
साहित्य, चित्रकला, मूतिकला, समीत, नृत्य, नाटव झ्ादि सभी रचनात्मव झमि- 
व्यक्तियाँ जहाँ तिसो समाज वे मौलिर भाद्शों को और मूल्यों वो प्वट बरती 
हैं, बही वे पूलत व्यक्ति तथा रापुदाय वै मनोरजन का भी सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रौर 
सबसे परिष्दत तथा समृद्ध साधन होती हैं! वास्तव में रघनात्गक प्रत्रिया वे 
स्वरुप था गह दोहरा पक्ष ही साहित्य-यला ग्रादि के जीवन भें इतने ब्यापया 
और गहरे महत्व का गझ्राघार है। भौर ग्पनी इसी विशेषता ने वारण सजंनात्मव 
बाय विसो सरदृति प्रौर सम्यता वा सर्वोत्यष्ट झौर साबंप्रमुपत ग्रण माना जाता 
है । लात्मक प्रभिव्यक्ति द्वारा समाज दा सर्वाधिव वाछनीय भ्ौर सल्तृत झनु- 
रजन होता है जो जनसानस का परिध्वार भो करता हे भोर सस्कृति दे मौलिक 
मूल्यों पौर स्वरूप की स्थापना भो । 


१० प्रारभ 


यह वात निस्सदेह निरपयाद रूप में सभी क्लाओं के लिए सत्य है, पर 
विशेष रूप से रगमच के लिए इसका महत्त्व बहुत ही प्रायमिक और बुनियादी 
है, क्योकि रगसच कलात्मक ग्रभिव्यक्ति का ऐसा माध्यम है जिसमे मनोरणन का 
अ्रश अन्य क्लाग्रो की तुलना मे अपेक्षाकृत सबसे झधिक है । रगमच पर प्रद्षित 
नाटक प्रेक्षक्ों का रजन करके ही सम्पूर्ण भ्ोर सफल होता है और झपना उद्देश्य 
पूरा करता है । किन्तु वह मनोरजन का ऐसा साधन और क्लामक अभिव्यक्ति 
का ऐसा रूप है जिसके द्वारा हम जीवन की नानाविध अनुभूतियों का, उदात्त से 
लगाहर क्षुदतम भावावेगो वथा भावदश्ाओं और उनके किविष शारीरिक तथा 
अन्य मानसिक प्रभाओ का, लगभग प्रत्यक्ष रूप से सामना करते हैं । एक प्रकार 
से यह सभी कलात्मक अभिव्यक्तिया के झनुशीलन द्वारा होता है, पर जितनी 
तोब्रता से, तथा जितने व्यापक रूप मे, अधिक से अधिक व्यक्तिया वा एक साथ, 
[ह रगमच पर नाट्याभिनय द्वारा होता है उतना और कही नही । इस दृष्टि से 
रगमच द्वारा सस्कृति के इस मूल घर्म की प्राप्ति कही श्रधिक सम्पूर्णता से हो 
सकती है भौर होती है कि वह जीवन के विभिन्न अ्रनुभवो के झ्रास्वादन द्वारा हमारे 
मन को ग्रधिक सवेदनशील और ग्रहणशील बनाये, हमारे भीतर सह-प्रनुभूति गौर 
द्रवित होने वी क्षमता को नकेवल जीवित रक्‍्खे बल्कि उस झ्रौर भी प्रबल झोर 
तीब्र कर दे । 
रगमच की यह विशेषता उसे किसी भी देश-बपत वी सस्दृति का भदृत्त्वपूर्ण 
उपादान बनाती है, वल्कि साथ ही उसे उस सम्दृति के प्रसार भर विस्तार का 
भी सबसे प्रधान साघन बनाती है । वास्तव से रगमच द्वारा यह कार्य एक साथ 
कई स्तरों पर समव होता है। समुक्त दृश्य और श्रव्य माध्यम होते के कारण 
विस्तार वी दृष्टि से उसवा प्रमाव भमुदाय के शिक्षित-प्रशिक्षित सभी वर्गों पर 
पडता है, समाज वे सजोव भ्ौर जराग्रस्त दोनो प्रत्गार वे विचारों, भावों, मान्य 
ताभ्रा और ग्रादर्शों को रगमच समुदाय के दूरस्थ से दूरस्थ क्षेत्र तर ले जाता है 
और ले जा सकता है। नाटकघर से विभिन्न वर्गों के दर्शक एक साथ बैठने झौर 
मच पर प्रस्तुत चाटक की भावदकशाश्ं का एक साथ प्रास्वादन करने हैं) फ़्ल- 
स्वरूप एक नाटक बे दर्शक इतने विविध और भिन्न होने पर भी कसी विपरक्षण 
प्रदृश्य धकित द्वारा एक्सूत्र होकर एक निश्चित भमुदाय वा रूप ग्रहण करते हैं 
और उनकी भावात्मक, झ्ावेगात्मक भौर स्नायविक प्रतिक्रियाएँ प्राय समान या 
समानान्तर दिशा म प्रवाहित होती हैं । इसीलिए भावात्मक एवता वा रगमच से 
बहा साध्यम दूसरा नहीं | रंग्सच वास्तव में हमारे मूत्र ग्रादिम प्रावेगों प्रौर 
प्रशृत्तियों वो जागुत करने उन्हें एव सामूहिक सूच्र में बॉपता है भौर इस प्रतार 
विसी भी समाज को एक्रोडत भौर सगडित करने में उसका वड़ा योग हो सकता 
है। 
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एक अन्य स्तर पर भी यह प्रक्रिया रगमच में सम्पत्र होती है । रगकला 
काव्य की भाँति आवेगा, रागो, वियारो, अनुभूतिया की अमूर्त तथा भावात्मक 
अभिव्यक्ति मात्र नही है .और न वह चित्र तथा शिल्प कला की भाँति किसी एक 
क्षण अथवा पनुभूति का काल के आयाम मे स्थिरीकृत रूप ही है। रगमच गति 
औील वार्य-व्यापार (ऐक्शन) के रूप में जीवन की अनुभूति को प्रस्तुत करता 
है । इस प्रकार अन्य कलात्मक ग्रमिव्यक्तियों की अपेक्षा बह जीवन को अधिव 
सम्रग्ता के साथ, अधिक सपूर्णता में विशेष रुप से विचारो, भावो, ग्रावेगो ओर 
प्रवृ त्तियों को उनके क्ियात्मक तथा इसीलिए दूसरा से सम्बद्ध सामाजिक रूप मे, 
प्रस्तुत करता है। इस दृष्टि से जहाँ काव्य आदि क्लाएँ बहुत वार जीवन की 
सूक्ष्षता और गहराई को अभिव्यक्त करती है, यहाँ रपमच उसके गतिमुजब, 
सक्रिय सजीव रूप को प्रकट भी करता है और उसे सवारता निखारता भी है। 
अपनी इस विज्लेपता में भी रगमघ सस्दृति वा सवंथा झतत्य रुप है। 

इसी प्रकार सस्ृति के सामूहिक-सामुदायिक पक्ष वी दुष्टि से भी रगमच 
सबसे सम्पूर्ण भोर सशक्त प्राघार और साधत है । वयोकि अन्य बलाप्नों से भिन 
रगमच तो सर्जनात्मक त्रिया के रूप मे भी एक सामूहिक कार्य है। बहुत-्से 
व्यक्तियों, बहुत-से विचारों श्लौर भावा, बहुतन्सी बताओ, शिल्पों भर विद्याप्नो 
के विसी एक समन्विति मे गुफित हुए बिना रग कला सभव नही । ग्रभिनेता 
को वेवल अपने हो अरित्र वे व्यक्तित्व से वही, नाटक दे सभी पात्रों के व्यक्तित्व 
से, पहले मानसिक श्रौर फिर श्रत मे रममच पर वास्तविक, सम्पर्क स्थापित करना 
पआ्रवश्यव' हो जाता है । रगकार्य अपने मूल रूप मे मानव अस्तित्व की सामूहिक्ता 
की चेतता प्ते प्रनिवार्य रूप म सम्बद्ध है। ऊपर इस बात का उल्लेख किया गया 
है कि विस प्रगार ताटक देखते समय दर्शव एवं ही रागात्मक स्थिति के सह 
भोक्ता होकर परस्पर एक भावसृत्र मे बेंधते हैं और उनवा सामूहिक व्यक्तित्व 
उपर उभर बर प्रा जाता है। इसी प्रकार को स्थिति दूसरे ढय से अभिनेताओा की 
भी होती है । किसी भावात्मक यथार्थ को रगमच पर सम्मिलित रूप से प्रस्तुत 
करने के प्रयल मे प्रभिनेतामों को अनिवायंत वाघ्य होकर एक दुसरे के श्रागे 
अपना आतरिक रूप प्रगट करना पड़ता है। गहरा, अनुभूतिपूर्ण और मामिक 
अमिनय उसके विना ग्रसमव है। एक धेष्ठ नाटक मठली के अभिनेता-सदस्य एव 
दूसरे को नग्नता की सोम्ा तक गहराई और ग्रात्मीयता के साथ जानने लगते हैं। 
मानव मत झौर चरित्र का ऐसा ज्ञान चाहे जितनी तात्कालिक समसयाएँ उससे 
बरे, झन्तत यह ग्रतुभव एक भ्रकार वी सहिष्णुता और सामजस्थ वी प्रवृत्ति मे 
में पंदा करता है। किसी अच्छे नाटक में भाग लेकर हम अपने भोतर के बहुत- 
से दूथा प्रहकार के, मिथ्या श्रेष्ठवा के, भाव के प्रति सजग और सत्वे होते हैं। 
इस प्रतार रगमच मनोरजन का एक रूप होकर भी उन सव मौलिक मृस्यो झौर 
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क्रियाग्रा के साथ घनिष्ठ रप में सम्वद्ध है जितवे बिना सस्टृति की कोई सार्थ- 
क्ता नहीं । 
ससस्‍्कृत म रममच के योगदान का सबसे उल्दृष्ट प्रमाण है भरत के नाटूय- 

शास्त्र का वह वश जहाँ नाट्य का उद्गम बताते हुए वहा गया है, यह नादूय 
मामक धाँचिवा बेद मनोरजन का ऐसा दृश्य और श्रव्य साधन है “जो धर्म, मश, 
आयु को वड़ानेवाला, बुद्धि को उद्दीप्त करनवाला, तथा लोक को उपदेश देनेवाला 
होगा । न ऐसा कोई ज्ञान है, न शिल्प है, न विद्या है, न ऐसी कोई कला हैं, 
न कोई योग है और न कोई काय ही है जो इस नाट्य मे प्रदर्शित न किया जाता 
हो 

साथ ही यह भी वहा गया है 

* इस नाद्यवेद के अन्तर्गत वही धर्म है, कही भ्रीडा, वही भ्र्थ, कही शाति 
अथवा श्रम, कही हँसी कही युद्ध, कही काम और वही वध वा भनुर रण है । इसम 
अत्तेंव्य का पावत क्रनेवाते लोगा के लिए कत्तंब्य की शिक्षा है, काम वी चाहना 
करनेवाला के लिए काम है, दुर्रिनीतों को सयमित बरने भ्रौर विनीत जला वे विए 
सयम वी विधि वा उल्लेख है । यह कायरों वो साहस, घू रवीरो को उत्साह, प्रज्ञा 
निया को ज्ञान और पडिता को विवेक प्रदान वरता है। इससे धनित्रों वो विनोद, 
शारप्रस्ता को चित्त की दृद़ता और अर्थशामियों को घतोणजन वे साथन तथा 
उद्विम्त व्यक्ितया था धैर्य को प्राप्ति होती है । विविध भागों से परिपूर्ण श्रौर 
विभिन परिस्थितियों वे चित्रण बाते दस नाट्य में लोक वृत्त वी श्रनुह्ति है। 
यह भ्रच्छे, बुरे श्लौर साघारण सभी प्रकार के लोगो से सबधित है भौर उन गभी 
को साहस, मतोरजत, ग्रानद शौर शिक्षा प्रदात करतेवाला है ।" 

निस्मदेह न वेवल नाटक शोर रगसच वी वल्दि सस्दृति वे मौलियः उद्देश्य 
और धर्म वी इसमे व्यापक व्याख्या दुर्जम है । विन्‍तु यह दुर्भाग्य वी ही बात है वि 
सरशत माद्य परपरा वे छित भिन्न होते के वाद हमारे देश मे सम्दृति ने 
इस महत्त्वपूर्ण रप प्र उसके विभिन्न भ्रगो धौर प्रश्षा पर भ्रधित घ्यान नहीं 
दिया जा सत्रा है। यट नहीं वि इस बीच रगमच वा हमारे जीवन से सर्वेथा 
लाप हो गया, पर एवं ओर क्रमश वह घणिकाधित निरा भनोरजन वा साधते 
बनना गया, दुगरी झोर उसको लेकर बितन विवेचन बस होता गया। इन दोना 
ही स्थितियों के बीच स्पप्ट हो गहरा सवध है ) पर घाज जद हमारे जीवन में 
फिर से रममच को सान्यता झौर प्रतिष्ठा मितना प्रारम्भ हो यया है तो यह 
संवंधा भ्रावश्यतव है कि सस्द ति वे इस मरेत्वपूर्ण भ्रौर झयनन्‍त जदित तथा सशिवष्ट 
रूप की मूलभूत साल्यतायों और झ्रावध्यदतापो पर गभीरतापूर्दत' विचार करें, 
उसके विभिन्न तत्वा के पारस्परिव सवधा वो पहचानने का प्रयास करें और प्राज 
के बदतते हुए जीवन के प्रसिप्रेध्य से उतके संयोजन और भ्ररिराषिक खार्देकता- 
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पूर्ण प्रकाश के लिए अग्नतर हो । इस अध्ययन मे वुछ्ठेक इन्हीं मूलभूत तत्वों को 
पह़ेंघानन, उतका रुप निर्धारित करन और उनवे सयोजन की समस्याञ्रा का सामना 
करने का एक प्रयास है । 

रममच सदधी पुस्तक झ्ाम तौर पर इस प्रदन वी चर्चा स प्रादभ होती 
हैं कि विएटर या रगमचोय काय अयडा नाटय क्या है । इस पुस्तक के विभित 
प्रष्याया मे अलग अलग रुपा मे और विभिन दुष्टिपा ते इस प्रइन का 
सामना करन और उसका उत्तर खाजने वी कोशिश है । इसलिए अलग से इस 
पर भाई विवेचन नही किया जा रहा है। हिल्दु पूरे अत्वेएण के परिप्रभ्य और 
क्षेत्र को स्पप्ट करने के लिए एक कामचलाऊ परिभाषा यहाँ देना सभवत उप« 
योगी होगा । दस ग्रष्ययन मे हम यह गानकर चले है कि नाद्यतला सर्जनात्मक 
ग्रभिव्यक्ति वा वह रूप है जिसमे मुस्यत कसी सवादमूलक ग्रालेस या कथा को 
(जिस हम नाटक कहते है) झभिनेताग्रा द्वारा अन्य रगशित्पियों वी सहायता से 
किसी रगमच पर दश्व' समूह के सामन प्रदर्शित क्या जाता है। यह प्रदर्शन 
कभी सवादपूलक होता है, कभी सगीतमूलक, कभी नृत्यमूलक और कभी इन 
सबका, या एक-दो का, समस्वित रूप, कभी वह श्राथुनिकतम सयनो से सुसज्जित 
रगभवन मे प्रस्तुत होता है, कभी खुले आकाश्न के तीचे,बभी वेवल सामने एक 
ओर बैठे सो पचास था दो चार सौ दर्शंको के सामने प्रस्तुत हाता है, और कभी 
अभिनेताग्रो के चारा शोर हजारा दशशका के वीच | इन सभी स्थितिया मे जो 
तत्व, चाह विभिन्न प्रनुपाता और रूपों मे ही सही, निरतर मौजूद रहते हैं वे 
है कोई क्यामूलक आलेख, अभिनेता तथा निर्देशक सहित रग्रशिल्पी, रगमच 
और दक्षंकवर्ग । परवर्तो ग्रध्यायो म॑ ताट्याभिव्यव्रित बे इन अनिवार्य स्थायी 
तत्त्वा के रूप थ्रौर उनकी समस्याग्रा के अन्वेषण और पहचान वा प्रयास किया 
गया है। इस प्रयास का सामान्य परिप्रेध्य समस्त भारतीय रगगच ही है, यद्यपि 
स्वभावत ही उसमे हिन्दीभापी क्षेत्र के रगमच के ही झनुभव और सदर्भ पर 
विश्वेप वल है जिससे हिन्दी पाठक के लिए मह सर्ना, विश्लेषण और विवेचन 
अधिक यथार्थ, वास्तविक तया सार्यक वन सवे । 

अनिवा्दंत यह विवेचन नाटक की चर्चा से प्रारम्भ होता है। नाटक के 
अध्ययन, उसकी रचना प्रक्रिया तथा रंगमच वे साथ उसके सब्घ को परिभाषित 
करना इसलिए भी झरवश्यक समभा गया है वयाकि हिन्दीभापी क्षेत्र में ताटक को 
लेकर हो सबसे अधिक गवतिभ्रम है। पिछली शताउ्दी के मध्य मे नाटक झौर रग- 
मंच का आधुनिक युग प्रारभ हात के बाद से आज तक हिन्दी का साटककार, 
भ्षरीक्षर, पाठक कई ऐतिहासिक, सामाजितर-सास्द्तित वारणा से नाटक के ययार्व 
स्वरूप को समभने में भटवता रहा है, जिसका अद्मत वारण और परिणाम है 
हिल्‍्दी क्षेत्र में घाधुनिक रगमच का थ्राय अगथ्राव अगवा अविकसित रूप । हिन्दी 
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साहित्य जगत में आज भी नाटक के विषय मे जो कुछ लिखा जाता है वह इतना 
अधिक भ्रामक, अनिश्चित और दिशाहीन है कि वह नाटक और रगमच को पूर्ण 
साथक्ता की ओर बढने से यदि रोकता नहीं तो कम से कम सहायक तो नहीं 
ही होता । इसके प्रतिरिबन नाटक के भ्रध्ययन से आरम्भ करने की एक सार्यक्ता 
यह भी है ही कि समस्त रूपगत जटिलता और सहिलप्टता के वावजूद रगमचीय 
ग्रभिव्यक्ति का मूल झ्ाघार ग्रन्तत नाटक ही है । रगकला का प्रारभ बिदु घही 
है। भारतीय तथा विशेषकर हिन्दी रसकर्मी को सबसे यहले नाटब' के सबघ से 
ही अपनी दृष्टि को स्पष्ट और निश्चित करना हैं, तभी रगवायं के अन्य तत्त्वो 
के सवध म भी उसका चितन अधिक एवाग्र, कार्यकारी और सार्थक हो सवेगा । 
तो आइये, बाटक के अध्ययन से यह ग्रल्वेषण प्रारभ करे 
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नाटक साहित्यिक अभिव्यक्ति को ऐसो विधा है जो केवल साहित्य नही, 
उससे अधिक कुछ और भी है, क्याकि रचना की प्रक्रिया लेखक द्वारा लिखे 
जाने पर ही समाप्त नहीं होती, उसका पूर्ण प्रस्फुटन झोर सप्रेषण रगमच पर 
जाकर ही होता है । रगमच पर अभिनेतात्रा द्वारा प्राण प्रतिष्ठा के विना वाटक 
वो सम्पूर्णता प्राप्त नही होती । और इसीलिए रगमच से झलग करके नाटक का 
मूल्याकन या उसके विविध भ्रगो और पक्षों पर विचार अपूर्ण ही नही भ्रामक 
है । सस्तार के नाटक साहित्य के इतिहास में कही भी नाटक को रग्मघ से अलग 
बरके, केवल साहित्य रचना के रूप मे नही देखा जाता और रगमच तथा उसकी 
आवश्यवताओं के पारखो ही नाटक के असली समालोचक होते हैँ प्नौर माने 
जाते है । किन्तु हमारे देश मे स्थिति कुछ भिन्‍म हैं। सस्कृत ताठक के रवर्णपुण 
के बाद हमारी रगमच की परपरा विच्छिन्न हो गयी। उसके बाद प्राय एक हजार 
वर्ष तक पग्राधुनिक भाषा मे नाटक वहुत ही कम लिसे गये भर जो इक्का- 
दुक्‍्का प्रयत्न हुएभी वे सस्कृत नाटको की ग्नुक्ृति मात्र थे श्रीर < तका किसी रणममच 
में कोई सवध नही या, तयोकि नियमित सयठित रणमन कसी भापा में था ही 
नहीं । जब विभिन्‍न परिस्यितियों थे अठारह-उल्तीसवी झताब्दी म॑ रग्मच का 
फिर से उत्कप हुआ्आा तो देश की बहुत सी भाषाओ्ों में बुछ-कुछ माटक लिखे 
जाने लगे पर रगमच की जीवित और झसक्त परपरा के भ्रमाव मे नाटक को या तो 
सर्जनात्मक साहित्य से अलग मनोरजन का कार्य समझा गया था फिर ईक्षिक 
स्तेत्ों मे वह वहुत-जुछ एक निरा साहित्य रूप गिना जाने लगा। 

विश्लेप+र हिन्दी भाषा के क्षेत्र मे इस ग्राधुनिक रगमच की जड़े भी 
बहुत ही दुबंल और क्षीण रहो, जिसके फलस्वरूप हिन्दी के साहित्यफारों द्वारा 
लिखा गया नाटक रगमच से कटा हा रहा प्रौर साहित्य के इतिहास मे, तथा 
विभिन्‍न ग्रा्ोनकरो द्वारा, उस प्र विचार रग्ग़च को ध्यान भे रखकर ही, 
इल्कि एक स्व॒तन्त्र विद्या के हूप्न में की होता गा / इम्ीतिए कोई जिशेण 
ग्राइचर्य नहों कि हिन्दी नाटककार का ग्राज भी रगमच से वडा क्षीण सम्बन्ध 
है, हिन्दी के प्रधिकाञ्म प्रतिभावान साहित्यकार नाटक की ओर उन्मुख ही 
नही होते, और नाटकों के आलोचक तो प्राय रगमच के साधारण ज्ञान से 
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भी शून्य होते है। इसीलिए उत्की झालोचना भ्रवास्तविक और नाटक वे मुल्यावन 
अथवा उनकी प्रगति मे सहायता की दृष्टि से सर्वथा अनुपयोगी होती रही 
है । यदा-क्दा सस्हृत नाट्य और रगमच के सिद्धातों से आधुनिक नाटक 
साहिय को जोडने के श्रयत्त भी इसीलिए बडे अनुपयुक्त रह है और मूत समस्या 
को नही छू सके | पिछते कुटेक वर्षों मे कलात्मक और भौन्‍्दयेमूलक अभिव्यक्ति 
के रूप मे रगमच को फिर से स्वीउ्ृति मिलने लगी है, ग्रौर आ्राज यह नितात 
ग्रावश्यत्र हो गथा है कि साटक वे स्वरूष को सममन के लिए और नादय 
चितन को लाटक की प्रगति सम सहायक बना सकने के लिए नाटक को उसके 
रगभचीय प्रायाम म प्रतिप्यित करे ही देखा और परखा जाय । 

यह प्रारम्भ में ही कहा गया कि नाटक को सम्पूर्णता रगमच पर ही 
प्राप्त होवी है। वास्तव मे अपनो मूल प्र्ृति की दृष्टि से नाटव वह सवाद- 
भूतक कथा है जिस पग्रभितता रगमच पर नाट्य-व्यापार के रूप म दर्शक वर्ग 
के सामने प्रस्तुत करत है । इस प्रकार नाटक वे तीन मौलिक पक्ष हैं कवि 
या नाटकवार द्वारा तैयार की हुई सवादात्मक कथा, अभिनेताओं द्वारा उसका 
अभिनय प्रदर्शन, गौर द्शक-वर्ग । नाटव का कोई विकचन इन तीनों पक्षा को 
एक साथ समजित किय बिना सर्वागीण नहीं हो सकता। इस परिभाषा के 
अनुसार केवल सवाद के रूप में लिखे जाने पर ही कोई रचना नाटक नहीं हो 
जाती । यह ग्रत्यन्त ही झ्रावश्यक है त्ि उसकी ग्रन्ततिहित क्या का मावन दृश्य 
बरत्‌ु वे रूप मे किया गया हो । बेवल मत्कारपूर्ण वाखेदस्ध्ययुक्त सवाद जिख 
सबना पर्याप्त नहीं है श्रावश्यतता इस दात को है हि सवादा के साख्यस से 
एक महत्त्वपूर्ण भावानुभूति दृश्य और श्रवृवरणोय रूप म प्रगट की गई हो। 
ऐसे सवाद जिख सकता भी बहुत दुष्वर सही जिस दो या अ्रधिक व्यक्ति किसी 
प्रतार की रुपसज्जा से सामने वैठेन्बेंठे सहज ही बोते जाये और फिर भी काई 
चाटक न बने । नाटक मे यह अनिवार्य ह#प से आवश्यक है कि सवाद ऐसे चुने 
हुए ग्रयुभव से सवधित हो जिसम गति हो, जिसम चित्रित व्यक्तियों वी घारो- 
रिक स्थिति म, ग्रन्य वाह्य परिस्थितियां तथा भावों भ्रौर विचारो में, उतार घाव 
निरन्तर परिवर्तन होता जाए श्र साथ ही यह गति झ्रौर वाह्य तथा प्रातरिय 
स्थितिया का यह परिवर्तन ऐसा हो जिसे भ्रनुक्रण द्वारा, अ्रभिनय द्वारा, मूर्तत 
ओर व्यतत किया जा सत्रे । झभिनय द्वारा मूर्त्त होते की क्षमता श्रौर गभावना 
ऐसी कसौटी है जिस पर सरा उतरे बिता नाटक का प्रस्दित्व बही ॥ निस्मदह 
इस क्सौरों से रचनतावरार ह्लोर रचना दोना वे ऊपर शेगा महत्त्वपूण बन्धन 
मार है, ॥हए रफ् आप की हैप्पी कजरेर कण िशीरिक छोकी है, (जिसकी 
झ्रतनिहित सुविधाप्रा भौर कठितादयों पर सावधानी से विचार करना चाहिए) 

साधारणत प्रयत्र वथास्मक रचना में भादों भ्रौर परिस्यितिया का उतार 
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रुप दंत (७ 


चघढाव होता है और उनवी कोई न कोई स्पूल प्रयवा सूद्भ गति भी होती है। 
पर नाटक में यह उत्तार चढाव ऐसा होना झआवश्यद है दि विभिन्‍न पात्रो वे सवादो, 
ग्रतियो, चर्याओ्रो तथा मुखाभिनय द्वारा तुरन्‍्त प्रव॒ट और भूत हो सके। नादके- 
तर कबा साहित्य में स्व लेखक द्वारा वर्णन की बडी भारी सुविधा होती है , 
लेसब सहज ही सूध्म से सृध्षम भावदणा ग्रथवा बाह्य त्रिया-वलाप वा विस्तार से 
वर्णन कर सकता है, ऐसी बात लिए सवता है जिन्‍ह कोई पात्र कहता नही, 
प्रयवा अनुभय सक॒ नहीं कर सकता । सोटव में यह सुविधा एबदम नहीं है । 
उसमे केवल ऐसी बाते, भावदशाये तथा क्रियाए स्थान पा शकती है जिन्‍्ह कोई 
मे कोई पात्र कहने या वरने की स्थिति स हो । इसी प्रकार ग्रन्य कथा रूपों मे 
एक हो क्षण में दो स्थानों पर या दो युगों में घटने वाली बात एद साथ कही 
जा सपती हैं, बथा थे प्रसबद्ध पाता और घटताओं थी चर्चा लेखव द्वारा वी 
जा सवती है जो सत्र नाटव मं लगभग असभव हो जाता है | इन सीमाझ्ो ने 
साथ किसी भी वथा के विभिल्‍ल ग्रद्या म॑ से ऐसे गरश् वा चुनाव, जो उस अनु 
भूति वो सम्पूर्ण तीत्ता मार सार्थक्ता वें साथ श्रभिव्यक्त कर दे, स्पप्ट ही बहुत 
सरल कार्य नहीं है, कम रे बम साधारण बा शिल्प से बहुत भिन्न है। 

बाटव' का अभिनय प्रदर्शन से सवड्ध होने का एक गौर भी महत्त्वपूर्ण परि- 
णाप्र है। लिसी हुई रचना को पाठक एवाधिक वार म पूरा पढ़ सकता है, भ्रट- 
बने पर पिछला प्रवरण सोल कर फिर से दोवारा देख सकता है, भाव ग्रथवा 
विचार को श्रात्मतात करते ने! लिए ठहर सकता है। विन्‍्तु लाटब पी कया वा 
ऐसा होना अनिवाय है जिसे एक साथ एवं हो बार मे शुरू हे प्न्त तब बिता 
हके बिना पीछे लौटे दिखाया भी जा से गौर दर्धफा को समर में भी भरा सत्े । 
दूसरे शब्दों मे, नाटव में ग्रस्पप्टता की, अतिरिक्त प्रलकरण की, घुमाय फिराब 
प्रौर दुरूहता वी बोई गुजाइश नहीं । गहन से गहन विचार और अनुभूति का 
भी इतना तीद्षण श्ौर सुस्पप्ट सौर गुनिश्चित होना भावश्यक है कि उसे ग्रमि- 
नेता स्वय आत्मसात करके व्यक्त कर से शौर उनने प्रदर्शन द्वारा दर्शव' प्रहण 
यर सरे । सहजना, स्पथ्टता गौर यहनता के ऐसे समस्वय बिना श्रेष्ठ माटक 
सम्भव गही। इसी श्रवार नाटक की रचना में ऐसी बहुत सी वाले घ्याद मे 
रखता ग्रावश्यक होता है जिनया सीधा सम्यस्ध अभिनय या प्रदर्शन मे है। जैसे, 
ऐसा बोई सवाद नाटक मे नहीं लिखा जा सकता जिसको बोलने मे शिक्षित प्रभि- 
नेता को लम्बाई, श्लिप्टता अयवा भगामजस्य के कारण अधुविधा हो, जो सुतन 
में इच्छित से विषदोव प्रभाव डाले, अदगा ऐसी कोई स्थिति था पटना नहीं 
स्वीइृत हो सक्तो जिपतया प्रदर्शन ग्रय्ोभन हा, समाज वी नैतिक तथा प्राचरण- 
संबंधी औचित्य तया स्वच्छता-स्वस्थता वी मौलिक घारणाओं दे इतना विपरीत 
हो कि दक्कों को भ्रसह् संगे भथवा जिसका प्रदर्शन शरोरत झसभव हो। कसी 
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भी केवल पाठ्य कथा में यह सव सहज ही सम्भव सही, बरन्‌ प्राय आवश्यक 
और ग्रनिवायं भी होता है । 
अभिनेता और प्रदर्शन से सम्बन्धित ये परिस्थितियाँ नाटक को सीधे-सीधे 
दर्शक से जोड देती है। ग्रभिनय प्रदर्शन केवल अभिनेता के स्वात सुखाय मही 
होता, वह ग्रनिवार्य रुप से एक दर्श क-वर्ग को दिल्लाने ग्यौर उस पर कोई एक निश्चित 
इच्छित प्रभाव डालने के लिए हो होता है। ग्रन्य कलाग्रो तथा कया साहित्य वे 
ही प्र्य प्रवारों की भांति वाटकक्‍्कार और ग्रभिनेता अपने दे्शंक-वर्ग को भूल 
कर उसवी उपेक्षा करके, उससे सवध स्थापित होने को सभावता वे प्रति तटस्थ 
होकर, रचना न तो करता है, न वर सकता है। अन्य विशी भी वला माध्यम 
में रचनावार और उसके उद्दिप्ट पाठक-थोता-दर्शक समुदाय भें इतना सीधा, 
प्रत्यक्ष और तात्मालिक सवध नहीं होता । वल्वि जैसा प्रारम्भ में कहा गया, 
दशक-वग विप्ती भी नाटक की एक प्रनिवा्य १रिष्तियति, उसका एक अतिवोर्य 
अग है । 
नाटव वी इस विश्येपता का एक मोटा-सा प्रभाव यह है वि' नाटक वे' 

आवार के विषय मे लेखक स्वतस्त्र नहीं होता । प्रत्येव' नाटक ग्रनिवार्य रूप से 
उतना ही बड़ा हो सकता है जितना एक बार में दर्शव' उबे-उक्ताएं बिना देख 
सब । वास्तव पे यह सीमा नाटूय रचता बो, उसवी प्रश्िया को ग्रौर उसके दाह 
तथा प्रातरिव रुप वो, मूलत प्रभावित करती है। नांटर में ब्यत्त' होने के लिए 
विसी भी ग्रनुभूति का ती:ण सम्पादन स्वेथा ब्रावश्यक्ञ है। भाटक भें पारी 
बात कह सकना सभव नहीं । किसी भी प्रतुभृति के, वथा के, धटना के, भाव 
बे, कथन के, ऐस ग्रद या ग्रशां का चयन नाटककार वे' लिए सर्वथा झ्रावश्यव' 
है णो पग्रात्यतिक हा, जो मं वेवत स्वय सयसे महत्त्वपूर्ण हो थल्लि णो ग्रतकहे 
ग्रश वी भी व्यजना कर सबते हो। इसीलिए समवत प्रपनी प्रनुभूति गौर ग्रषनो 
रचना गो एवं तेटस्थ दश्र झोर समीक्षक वी दृष्टि से देख सबने वी क्षमता 
सफत नाटवकार वे लिए ब्रावश्यत् होती है। हिन्दी वे प्रधिक्राश नाटकों में / 
क्थावस्तु, भावावेग वर्णन, सवाद प्रादिसमे प्रश्नम्य स्पीति इसी क्षमता जे' प्रभाव 
वे कारण है। प्राधुनित्र युग प्र नाटक वा समय दो-छाई घट़े से अधिक होना 
सुविधाजनक नहीं माना जाता। पुराने उमाने में यह सीमा ग्रधित से ग्रथित्र 
लाए-पाँच घटे हाती थी। इतने समय में भी क्यासूत्र प्रोर भावावेग को सयम- 
पूदंक प्ररतुत कर सवना प्रधिकाश नाटककारों के लिए बछिन हो झाता है । 
वयादि प्रइन केंदल समय होने ने होने का ही नहीं है, ताटबपर मे देंठे दर का 
वी ग्रहय धौर बहन कर सबने वी दाक्ति वा भी है। विस्तार को हम पढने 
समय सहन वर सजते हैं, या पतन पर्रट कर उससे बच सवते हैं, पर नाटक देखने 
समय वह हमे इलना ध्रम्यिर प्रोर चचत बना सकता है वि प्रत तक देसना ही 
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सभव ने रहे । 
इसी प्रकार नाटक का दक्शंक-वर्ग, पुरतक के पाठक, चित्र के दर्शक झौर 
एकात में संगीत के श्रोता से मूलत॒ भिन्न है, बयोकि नाटक देखने कौ त्रिया एक सामू- 
हिक ज्िया है | नाटक कोई व्यक्ति ग्रकेले नहीं देखता, एक समुदाय मे, समाज 
के बहुत से विभिन्न रुचियो, शिक्षा और आशिक परिस्थितियों वाले लोगों के 
साथ देखना है। यह वात बहुत ही महत्त्वपूर्ण है कि नाटक देखते समय दर्शक 
अपने व्यक्तिगत रुप में ही नहीं, मुख्यत अपने सामाजिक छप मे प्रभावित होता 
है । दक्शक-वर्ग अलग-अलग व्यक्तियों का जोड नही, वह एक प्रवार की नयी सामा- 
जिक इकाई है जिप्तमे क्षायद हमारा आदिम, सामूहिक, समप्टिमूलक व्यक्तित्व 
उभर कर जागृत होता है । नाटव का आवेदन इसीलिए उस सामूहिक समप्टि- 
मानव को है, मानव-मन की मूलभूत ग्रादिम प्रवृतियों को है । इसीलिए नाटक 
देखते सभय हम दूसरो के साथ हंसते हैं, येते है, उत्तेजित होते है, कदकित भ्रथवा 
अस्थिर होते हैं। यही नहीं, देखा गया है दि नाटकघर के भीतर व्यक्ति का 
व्यवह्वार बहुत बार उसके निजी एकात जीवन से एकदम भिन हो जाता है, जैसे 
बह कोई ग्रौर ही ब्यक्ति हो । ऐसे दक्षंक-बर्ग तक एक निश्चित समय की सीमा 
में अपनी प्रनुभूति के सप्रेपण के लिए यह आवश्यक है कि नाटककार अपनी 
अनुभूति को व्यक्तिगत विशिष्टता को उस सामान्य समप्दिमुलक वस्तु-रूप में 
प्रतिष्ठित करे जिसके बिना उसका सप्रेषण सचमुच सभव नहीं। नाटककार के 
लिए व्यक्तित्व की उपलब्धि जिस प्रकार प्रावर्पषक है उसी प्रकार व्यक्तित्व से मुक्ति 
भो। इसी प्रश्न का एक पक्ष यह भी है कि इसो कारण नाटबकार का लक्ष्य समु« 
दाय के सर्वोच्नत, सर्वोत्कृष्ट व्यक्ति के वजाय उस अमूर्त व्यक्ति का प्रनुरजन है 
जो एक साथ ही दर्शव-वर्ग वे सबसे कसर ग्ौर सबसे अधिक शिक्षित विकसित 
प्रौर परिष्वृत व्यक्तित्द का प्रतीक हो । नाटककार को ग्रपने इस दर्शक को पह- 
चान प्रपते झ्राप, सहज हो होना चाहिए। इसके विना नाटक या तो इतना जटिल 
और गहन होगा कि अधिकाद दक्शको के पल्‍ले न पड़ेगा भौर या फिर इतना 
सतही भौर छिछला कि सवेदनशील और परिप्ड्त रुचिवाले दर्शंब असतुप्ट होगे 
और उम्का कोई स्थायी मूल्य न हो सकेगा । 
यह प्राय कहा जाता है कि समसामयिक सार्यक्ता के बिता नाटक की 
राफलता राम्भव नहीं । इस वात वा यही अ्भिप्राय है कि नाटक मूलत समका- 
लीन दर्शंको के लिए ही रचा जाता है। एक काव्य को रचना भविष्य कै लिए 
चार हों सकती हा, पर ताटक ग्राज के दक्शंको दे निमित्त ही लिखा जाता सभव 
है, इ्शेक्ति ग्राज के दर्शकों पर उमप्तता प्रयोग, और प्रभाव-परीक्षण झतिवार्य है। 
भौर जिस मात्रा मे कोई चाटक्कार अपने युग के दर्षक-वर्गे की आत्मा को, उसके 
मर्म को छूने में समय होता है, उसी मात्रा मे उसवी कला दोघ॑बासीन स्थायित्व 
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अभशित दर पाती है| वास्तव में नाटककार के लिए वेबल युगीन रह जाने की 
जोद्िम उठायर भो अपने समकातीत दशंक-वर्ग को ध्यान में रखकर लिखता 
प्राश्यक होता है। यही कारण है कि ससार के नाट्य ग्रौर रगप्रच के इतिहास 
प्रे एस बहुत से नाम्र मित्र जायेंगे जितके नाटकों को ग्रपने युग में वडी प्रतिष्ठा 
प्रौर यश् और सफतता, सभी वुद प्राप्त हुआ, पर परवर्नी युगो में खितेदा कोई 
ताम तक नहीं लेता। ऊपरी टीमटाम और क्षणिव महत्त्व की समस्यायों में उलभे 
रहते बाते समाज का, गहरी सवेदलाग्रों और अनुभूतियों से होने समाज का, 
नाट्य साहित्य प्राय अपने युग के साथ विस्मृत हो जाता है। इस प्रकार नाटक 
ग्रपनी प्रद्वति से ही, अपनी रचता-प्रक्रिया और निप्पत्ति दोनों में ही, प्रभिनप- 
प्रदशंत और दरसंक-वर्ग से श्रविभाज्य तप से जुड़ा हुआ है ब्रौर उसके ये प्रहृति- 
गत तत्त्व सबसे महत्त्वपूर्ण प्रौर माननीय हैं । 

वितु प्रभिव्यक्तिको एक साहित्यिर विधा वे हप में नाटक का मुस्य तत्त्व 
है विसी मूल भाव का विचार-मृत्र को रूपाबित करने वाता काय॑-व्मापार, अर्थात्‌ 
प्रनुभवभूलक भाव या विचार वा एर दिदु से दूसरे बिदु तर सचरण । वार्ष- 
व्यापार प्रथवा भाव, विचार या बाह्य स्थिति वी यह गतिपखवता नाटव वी 
प्रपनी भ्रनिवाय विशिष्टता है जो अन्य सर्जनात्मत विधाओं में इतनी मूलभूत 
नहीं है। नाटक का समसस्‍्ते सयोजव झौर रुपयध इसी से निर्धारित और शासिते 
होता है। कार्य-व्यापार विपप्-वस्तु के स्तर पर घटनाओं दे कथाबद्ध सयोजन 
प्रभवा क्थानक, उससे संबद्ध पात्रों वे चरिन्न निल्पण और इन दोनों को निय- 
मित बरने वाले विचार-तत्त्व से जुझ होता है, और रुपदघ के स्तर पर सवाद 
और दृद्पात्मक परिकल्पना से । नाक वी रचना में ्ाघारणत कथातक को 
सबसे महत्त्वपूर्ण प्रग माना जाता है। भ्ररस्तू तो इसे हो नाटस का प्राण मानता 
था । भारतीय नादय झाप्त में भी कथासूत्र का महत्त्व स्वीवार गिया गया है। 
पर प्राधुनिक जाट्य चितेत में क्थानर का, विशेषकर यद़े हुए, हेग्निम हप से 
बनाएं हुएं क्यानक का वैसा महत्त्व नहीं रहा है। वास्तव में वयातक मू्ेत 
वह घटना विन्यांस है जिम्तते द्वारा नाटर वी भाय-वस्तु को रूप मित्रता है। 
नाटक का क्थानत्र वेबल घटनाओ वा समूह मात्र महों, वह घटनाग्रों वा ऐसा 
प्रमयद्ध संयोजन है जो जिसी सत्य का उद्घाटन करे, जिसके माध्यम में कया 
में मम्मद्ध पात्रों वी ग्रतुभृति के स्तर इस प्रवार खुलने जाये कि वे स्वय तथा 
देव प्रपने सच्च खस्प दी उपलब्धि करे । दूसरे शब्दों में, नाटरीय कयातर 
की घटनाएं मतमाने ढग में एकत्र वी हुई वही होती, वल्वि' उनरा एवं निश्चित 
भ्रम प्रौर हप होता है--विश्वित प्राराण, वित्राय भोर श्रन्त होता है। यह श्रम 
प्रनिदार्य रप से कातपर्त नहीं होता। नाटा बै बातक नी घटनाये प्राय ऐसे 
हवन पर झाशम्म होती हैं जहां विगी ने किमी द्वार वा हियिति-्यखितन प्रायत्र 
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हो, और फिर नाटकवार दे उद्देश्य के अ्रनुरूप आगामी अथवा अतीत की घट 
मामा के द्वारा क्शावस्तु एक एसे चरम विदु तक विकसित होती है जहाँ पहुँच 
क्र पानों और दशका दोता को ही एवं नयी भावोपलब्धि होती है। नाटपीय 
घटना विन्यास और क्थानक वी यह विज्येपदा उसे वथा साहित्य वे अन्य झुपो 
से बुनियादी रूप मे अलग वरती है और प्राय इस विशिष्टता को भन्री भाति 
ते समभने के कारण ही बहुत से साटक्कार अपने कुथातक को ठोक ठीप नहीं 
प्रस्तुत कर पाते । 
किल्तु यह घटना विन्यास ग्रववा वथानक मूलत मानव व्यवितया से ही 
तो सम्बन्धित हाता है. औ्रौर इस प्रकार अतत भाटय के चरित्रा का व्यक्तित्व 
स्पष्ट करने धौर उन्हे एक परिणति की झ्ोर ले जाने वे लिए होता है। इस हप 
में क्धातक वा चरिया के व्यक्तित्व के विवास से ग्न्योन्याक्य सबध है । सफ्त 
और श्रेष्ठ नाटक में केवल वे ही घटनाएं भ्रासगिक हैं जो पाता ते! चरिय्र या 
व्यक्तित्व कौ उद्घाटित करे श्रौर उतवी ग्रात्मोपरब्धि म सहायव हा । इसी 
प्रकार नाटव दे चरित्रा का उद्घाटन इन धटनाओा वे कथानक के माध्यप्र से 
हो होता है। वाथ्रीय चरिप्रनिर्षण जो झुछ पात्रों पर दीतता है, यानी जो डुछ 
व बरते हैं जो कुछ उन्हे अनुभव होता है और उसवे फलस्वरूप वे जैसा व्यवहार 
और भ्राचरण करते है, वेवल उसी से व्यक्त और नियमित होता है। नाटकीय 
कार्य-व्यापार से ही क्थानक निर्धारित होता है और क्यानक ही ताटकीप कार्य- 
व्यापार वी सभाषना अस्तुत बरता है। ताटक का प्रात वाटप में झपते रार्यों 
बे बत पर ही जीवित रहता है और झतत अपने वायों के द्वारा हो वह नाटक 
को झ्ागे बडता है । साथ ही उसवे जिए यह आवश्यक होता है कि अपने प्रत्येक 
कार्य का नित्य, उसकी विश्दशनीयता वह स्वय निर्भिते करे मौर दर्शका ने 
समक्ष उसे स्थापित वरे। चरित्रा वे व्यवितत्व और क्‍्यावव का यह सम्बन्ध 
बहुत वार झ्रातरिक अ्रसातियाँ ग्रौर वस्तुगत विरोध भी उत्पन्न करे सकता है 
प्रोौर बरता है। वई वार नाटक वे पात उसवे क्थानक के चौसडे में सही नहीं 
बैठते, फ्धातय' एवं झोर खीचवा है भौर पात्ो के चरित्र दूसरी ओर । बहुत वाए 
ऐसा भी होता है कि क्थानक दृनिम लगता है श्रोर बहृत विश्वसनीय नही होता, 
पर उसके भीतर जीनेवादे चरित्र इतने सजीव ग्रौर सणउत होते हैं कि ज्धावक 
की यह दुईलता बटुत नही खटकत्ी। विन्तु श्रेष्ठ नाटव वही होते हैं जहाँ चरिय 
ओर क्यातक एक दूसरे वी प्रभिव्यक्ति और पूरक हाते हैं । इसी प्रकार वेवव 
क्थानक-श्रघान नाटक, जिसकी घटवाएँ तो वरी रोचव हा, पर चरित्रों म कोई 
मानवीय गृण न हो, सजीवता न हो, बहुत ही छिछला भौर सतही रह जाता है, 
उससे क्षणिक मनोरजन भतरे ही हो जाये, पर वह श्रेष्ठ क्ला-हति वी वाटि मं 
नहीं आता । दूसरी ओर यदि क्यावत्र शिधिल और गतिहीन हो तो सप्राण चरिष 
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भी अपने प्नाप को स्थापित नही कर पाने । सस्ते प्रकार वे ताटक सदा घटना- 
प्रघान होते है उन्ते मातव चरित्र के क्िया-जलाप की गहरी सवेदनाम्रो का 
अभाव होता है । श्रेष्ठ नाटक वे हो है जिनमे घटता वित्यास चरित्रों के कार्यों, 
उनके भावा विचारों और अनतुभवों भर परस्पर सम्दन्धों द्वारा नियमित और 
गतिमान होता है । भ्रतत नाटकों वे महत्त्वपूर्ण चरित्र ही ब्रपती महत्त्वपूर्ण शिया 
द्वारा उन्हे स्थायो और थेप्ठ बनाते हैं। 

कितु जैसे पहले कहा गया घटना विन्यास झौर चरित्र दोनों प्रतत विचार- 
तत्त्व से जुई होते है। वास्तव मे वही क्थानक गौर चरित्रों के परस्पर सघात 
से ग्रन्त मे ग्रभिव्यक्त और स्थापित होने वाला सार है, जिसके वल पर ही नाटक 
को श्रेष्ठ बला ग्रौर साहित्य तथा उत्दृष्टतम मानवीय सृष्टि वी श्रेणी प्राप्त होती 
है। प्रत्येक महत्त्वपूर्ण नाटवकार ग्रपने नाटव द्वारा जीवन वे बसी मे किसी 
मूल्य वो प्रपनी ग्रन्तदु प्टि को, अपनी सामाजिक, दार्शनिक, नैतिक, मानवीय 
उपलब्धि को, ही तो ग्रभिव्यक्त करता है। यह ग्रत्यन्त ही ग्रावदयव है नि घटना- 
विन्यासत, ग्रौर उसके प्रेरक तथा उससे प्रेरित होते वाले पात्र, उस्त उपलब्धि 
वो सचमुच व्यत्त ररे । इसमें एश मोलिक कठिनाई सदा यह उपस्थित रहती है 
कि नाटक में स्वय नाटककार को प्रवेश सुलभ मही । किसी उपलब्धि वो सीधे- 
सीधे बाहर से ग्रारोपित टिप्पणी या वक्तव्य द्वारा, नाटक मे नहीं प्रकट किया जा 
संत्रतां | यह वार्य नॉटक्बार को विभिन पात्रों और धटनाप्रो वे' परस्पर सघात 
द्वारा ही पूरा करना पडता है। इसमे पाता, घटनाग्रों प्रौर समत्त वॉये-स्यापार 
में सतुलन झोर विभिन्न झ्रगो पर यया प्रावश्यकः समुचित वल पडते वी संम्रत्यो 
बहुत तीब्र है। यदि यह वन ठीक मे पड़े तो लेखव का उद्देश्य, उसका विंचार- 
तत्व, या तो ध्रस्पप्ट हो जाता है या भिन्न होवर नष्ट हो जाता है। ताटव विद्या 
वी यह परोक्षता उसकी बडी शक्ति भी है ग्रौर सोमा भी। इसी प्रदार यदि नाटव 
में विधार-तत्त्व बहुत वौद्धिक रूप मे प्रमुख हो जाये तो यह सतह पर तेर प्राता 
है भोर फिर समस्त विषय वस्तु को अविश्दसनीय, ताटव वी गति को यात्रिक, 
और पात्रों को निर्नाव कठपुतती जैसा बना देना है। वहुत-से रूट्रेष्य तिसे गये 
नाटक तथावर्धित समस्या-तादव, प्रादर्शों दी स्थापना के लिए लिसे गये चांदव, 
प्रभावहीन प्रचार मात्र रह जाते हैं, उनका मूल वात्म़ सोप्टव प्रौर स्वस्प 
नप्ट हो जाता है। इस प्रवार नाटक का विचार-तत्त्व नाटव वे क्थातर भौर 
चरित्ा वी मूत्र परिवत्मता में श्रौर उनके परस्पर सनुतन द्वारा ही प्रकद हो 
सकता है प्रौर होता है । 

माटव वे रूप भौर रचनागत तत्त्वो में सवाद भौर दृदयात्मक पखित्यता 
दोना ही बहुत विशिष्द झौर महत्त्वपूर्ण हैं। सवाद तो एव प्रवार से नाटव का 
जेवर ही है, तादक दी भाव-वस्तु, उसकी भात्मा, सदाहो वे रुप में हो झमि- 


२३ रंग दक्ष 


ब्यक्त होती है । विभिन्न पात्रा के परस्पर क्योपक्यन द्वार ही चरित्र अपने आपको 
प्रकाशित करते हैं, जिससे नाट्य व्यापार वा आधार तैयार होता है और क्या- 
मक भ्रागे बढ़ता तथा विकसित होता हैं। सवादहीन मूक अभिनय द्वारा कसी 
चरित का प्रकाशन अथवा क्यातक की स्थापना असमव नहीं, पर वह सामान्य 
नाठक का रूप नही और उस नादय प्रकार की अपनी झ्ावश्यकवाएं और सिद्धान्त 
है । सामान्य ताटत से भी ऐसे वहूत से स्थल होते हैं जहा पात्र कुछ कहते नहीं, 
उनके मुख वे भाव भगिमाशा झरीर की स्थिति मे और ग्तिया झ्ादि से उनके 
व्यक्तित्व ग्रौर घटना उम प्रकट होते हैं। पर मूलत ऐसा या तो सवादो के साथ- 
साथ ग्रथवा दो सवादो के वीच की जिया के रूप मे ही होता है । नाटक्‌ का मूल 
माध्यम और वाहत सवाद ही है, वे नाटकीय कार्य-ब्यापार का एक महत्त्वपूर्ण 
अगर है । 

नाटक रचना में यह महत्त्वपूर्ण कार्य पूरा करने के लिए सवादो से दो लग- 
भंग परस्पर-विरोबी तत्वों के वीच सतुलत रखता सर्वथा झतिवाय हो जाता है। 
एक और तो सवादों का समस्त ताटक के कथानक, घटता-वित्यास, विचार-तत््व 
और चरितों को प्रकट करने के लिए बहुत ही सावधाती से, बडी सचेष्टता से 
सुचितित, लगभग एक भ्रालोचक की-सो तीदषण दृष्टि से सतुलित होना झ्ावश्यक 
है। दूसरी प्ोर यह भी ग्रावज््यक है कि वे विभिन्न पात्रों के सदर में स्वाभाविक 
हो, उनके लिए बोलने में सहज हो, ग्रौर इतने स्पष्ट और तीक्ष्ण हो कि थ्ोता 
जो तुरन्त सम्रक में भरा सके । एक ओर वे पानो के चरित्र के अनुकूल हो, उसतो 
प्रकट करने वाले हो, और ऐसे सर्वंथा निविशिष्ट न हो कि कोई छाप ही मत 
पर ने पड़े, दूसरी ओर इतने सरल और उलभाव से रहित हो कि समभने में 
तनिक भी कठिनाई न हो, बोलचाल के भी हो और गम्भीर भावों वो प्रकट करने 
बातें भी हो। इन दो परस्पर विरोधी जैसी विशेषताग्रों को सम्रन्वित करता 
वितता कठिन है, यह ससार के नाट्य साहित्य पर दृष्टि डालने से सहज ही स्पष्ट 
होता है। बहुत-से नाटक सवाद रनता वी इस जठिलता के कारण ही प्रयफत 
और प्रभावहीन होते हैं । 

किल्तु ताटकीय सवादों की समस्या इतने से ही हल नहीं होती | दो-तीन 
या चार घंटे तक घैर्यपूर्व क कोई दर्शक नाटक को सुनता झौर देखता रहे, इसके 
लिए यह अत्यन्त ही प्रावस्यक है कि सवादों मे बोधग्रम्यता के साथ झातरिव 
भगीत, सीप्टव प्रौर काज्य भी हो, उत्ति और भाव वी ऐसी चमव हो जो सहज 
स्वाभाविक होकर भी मत को वाँवे रक्खे। लाटक मूलत काव्य हो है । प्रौरससार 
दे समस्त श्रेष्ठ नाट्य साहित्य को भाषा मे काव्य की-सी गहन व्यजना ग्रौर चमक 
अनिवार्य रूप से होती है । नाटक को भाषा एवं विशेष प्रकार के काव्य की भाषा 
है, जिसका व्यजनापूर्ण, भावग्रभित और उद्दीप्त होना एकदम अनिवार्य है । झपु- 
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निक युग में तथाकथित यथार्थवाद दे भ्रामक ग्र भाव में बहुत-से वाटकवार नाट- 
बीय सवाद वे इस पक्ष वी उपेक्षा करके अपनी रचनाग्रों को एकदम सीरस, 
प्रभावहीन और महत्वयून्य बना लेते हैं। बहत-से नाटककार तो छटोवद्ध राम्य 
वाटक भो वड़ी फीकी वरग और आवेगहीन माषा मे लिखते हैं । वास्तव में काव्या- 
त्मकता भावा अनुभूतिया और अभिव्यक्ति वी सघनता, सार्थकता और महत्त्व, 
ताटव वे झावश्यव गुण है । श्राज भी ससार वा श्रेष्टतम नाटक प्लाहित्य काब्या- 
त्मक ही है। झ्राधुनिक युग मे, शुष्क गद्यात्मकता के वाद झव नाटव के काब्यत्व 
वी ससार भर म पिर से स्थापना हो रही है। इसलिए नाटकीय सवादो के उपर 
विचार म उनके काव्यात्मक, गुणों की, संगीत लय और भाषा वी चमत की, उपेक्षा 
करना घातक है। 
रचना सम्बन्धी भ्रन्य तत्त्व है दृश्यात्मत परिषत्पना । पिछते समस्त विवै- 
चन कौ प्राघारभूत मान्यता ही यह रही है वि प्रदर्शन से म्लग लाटक वी स्थिति 
ही सभव नही। इसी लिए प्रत्येक नाटक का एवं दृश्वशर्जिश्ञ होता है जिस्म ताटक- 
बार अपने पात्रा को जीते थौर कार्ष करते देखता ग्रौर दिखावा है । दृश्य-तत्त्व 
मूतत पाता की पृष्ठभूमि तथा प्रत्यक कार्य-ब्यापार वा दृश्य रए हो है। सवाद 
गौर क्यानक एक प्रकार से ताटक का डाँवा ही प्रस्तुत करते हैं, उसका रक्त पौर 
मास उसका वास्तविक देहकप, उमके प्रदर्श त मे ही दृ्व/तत्त्व द्वारा प्राप्त होता 
है। वह दृःय-मत््द ही नाटव वा झपना वे शिप्ट्य है जो उमे कात्मक ग्रभिव्यक्ति 
वी प्रन्य विधाग्ा से ग्रलग वरता है । इसके एक प्रवारस दो पक्ष है एव तो वह 
जिसवा ऊपर उल्लेस किया गया, ग्रर्यात्‌ पाथा, क्थानव ग्रौर सवादों वा दृश्य 
बजबर, प्रभिनीत प्रदर्शित रूप। इसके ग्रतिरिक्त एक दूसरा पक्ष भी है जिमे दृश्य- 
बंप (सैटिंग) बल्ले हैं । ससार के प्राचीन नाटका मे इसका ग्रधिक महत्व तहीं 
था ग्रौर उन दिना दृश्य-मज्जा वे लिए ने तो पृष्ठभूमि मे, ने पात्रों द्वारा ही, 
विद्यप उपवरणा वा उपयोग होता था । पिछते डेदलों सो वर्षों मे प्रमश दृश्य 
सज्जा वा उपयाग ग्रौर महत्त्व बहुत वद गया, यध्पि नवीनतम प्रवृत्तिया वे प्रनु- 
सार ग्पिवाश नाटूय घितव, नाटकवार, निर्देशव' शौर ध्रभिनेता, इसरो इतना 
मतत्व देव थे पक्ष में अहों हैं ति बाह्य टीम्रटाम ग्रौर उपररणों और यात्रि 
चप्रलार पर ग्रपित बत पड़े भौर मूल विपयवस्तु और माटव' गौण हो जाये) 
पिर भी नाटक के एवं सदुतित झौर धमावो पादव ब्रावइयक परिवेश दे रूप 
में दृष्य-मज्जा प्रापुतित नाट्य वा महत्त्वपूर्ण प्रोर श्रायतित ग्रग है। 
घट तो स्पष्ट है वि यहा नादव वे उस अत्यन्त मूलभूत स्वरूए प्रौर धर्म 
में सवदिति उन लह्दों को परिभाषित बरतने वा प्रयास जिया गया है, शिनको 
अत प्रतग सथा समग्रत समभे शिला नाटर नायधो कोई विवेचन यो चितत यवारये 
ही ह सकता । यह प्रयास निश्मदेह हिंदी की भाहित्यित भारतीय परिषाटी से 
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भित्र है और उसमे ऐसे तत्वों पर वल है जो लाटक की विधा के मूल व्यावहारिक 
पक्ष को प्राट करते हैं । वास्तव में नाट्य चितन को भ्रामक और सर्वथा अपर्याप्त 
और श्रवातर शास्त्रीयता से मुक्त करके उसे रगमच और उसकी तारकालिक एथा 
मूलभूत आवश्यकताग्रों के समीप लाने तथा देश के, विशेषकर हिन्दी के, रममच 
के लिए प्रधित उपयोगी बताने की दृष्टि से ऐसा विवेचन नितान्त झ्रावव्यक है। 
जब तब हिन्दी माटर के भ्रध्येता नाटक वो एवं त्रियात्मक कला के #ूप मे, उसे 
अभिनय प्रदग्म॑ न तथा दर्शक-वर्ग से प्रत्यक्षत सबद्ध अ्रभिव्यक्ति माध्यम के रूप 
में, नहीं समभेगे, तव तक हिन्दी के साहित्यकार और रगकर्मी के बीच, नाटक- 
कार और रगमन के बीच, तथा साहित्य और रगवला के वीच की दतंमान दूरी 
कम नही हो सकेगी । ढ्सी भी सश्चक्त कलात्मक रममच के विकास वी यह सर्वथा 
तात्कालिक प्रौर भ्रनिवायं झ्रावश्यकता है । इस प्रारभिक विवेचन वे बाद ग्रव 
सर्जवात्मक कार्य के रूप में नाटक वे विभिन पक्षो ग्रौर तत्वों का अधिक सूक्ष्मता 
और गहराई से विस्लेषण क्या जा सवता है ! 


नाटक की रचना प्रक्रिया और अमिनेयता 


नाटक साहित्य की प्राचीनतम विद्याप्रों में से एक है, वल्कि प्राचीन 
युगो में तो नाटक साहित्यिक अभिव्यक्ति वा स्प्रमुख माध्मम रहा है। विश्व 
साहित्य में वाष्य के वाद नाटक वी परपरा ही सबसे दीर्घ भर समृद्ध है। फिर 
भी यह दात ग्रसदिग्ध है कि संसार की किसी भी भाषा में भ्राज श्रेष्ठ नाटब 
गझ्रधिक सख्या में नही लिखे जा रहे हैं। सोफ़ोक्लीश, शेक्सपियर प्रथवा इब्सन 
के युग में नाटक जिस प्रकार महत्वपूर्ण श्रनुभूति वी ग्रभिव्मक्ति वा सर्वोत््ष्ट 
माध्यम था, वैसा ग्राज नही रहा, यद्यपि योरपीय प्रमटीकी नाट्य परपरा इतनी 
दीप और सद्क्त है कि अभिव्यक्ति वे प्रभावशाली माध्यम थे रूप में माटव वी 
अधित' उपेक्षा वहाँ सभव नहीं । 
कितु इसके ग्रतिरिक्त भी वाटक लिसे जाने के लिए एक प्रन्य प्रवल दवाव 
पश्चिमी देशों वे लेखय के ऊपर है--श्गमच ! विकप्तित, व्यापत्र' भ्रौर शक्ति- 
शाली पश्चिमी रगमंच की प्रपती तिजी गति और प्रेरणा के वारण भी वहाँ भले- 
बुरे मटका की निरतर रचना प्रहिवाई रहती है । वास्तव में रचना प्रक्रिया के 
ऊपर श्िल्पीय परिस्थिति का ऐसा दवाव शायद झत्य विसी लेखन विधा पर नही 
होता । इसी से जिस प्रवार रगमध को जीवित और सत्रिय रखने दे' लिए माटव 
की निरतर रचना होती है, उसी प्रवार रगमच सजीव होने से समय लेखक नाटव' 
जो प्रपनी अनुभूति वे व्यापक गौर विस्तृत सप्रेषण वो माध्यम पाता है श्रौर सहज 
ही उसका उपयोग करने को उन्मुख होता है । रगमे संत्रिय होते से लेखक का 
चाद्पात्मज प्रनुभूति से निरतर साक्षात्वार होता रहेता है जिससे ताटेकवार ने 
रुप में उम्के सर्जनात्यक व्यक्तित्व के निर्माण श्रौर बि्ास से सहायता 
मिलती है। इस भ्रनुवृत परिस्थिति के बावजूद पश्चिमी देशों म॑ भी प्राज व्याव- 
सायिव के पता प्रवकारी ढ़ के चलताऊ नाटव ही ग्रपित लिसे जाते हैं जिनवे द्वारा 
प्रनोरमन- वा उद्देश्य भव ही पूरा होता हो, विसी प्यार वी वजात्मय 
उपतब्धि वहीं होती ।* 
ऐसी स्थिति में इस बीत मे बहुत श्रदित विवाद वी से भावना नही होनी 
चाहिए कि भारतीय भाषाप्रो में श्रेष्ठ साहित्यित नाठवों वी बढ़त कमी है घौर 
झ्राजबत तो बहुत कम ही महत्तपूर्ण मादक विसे जा रहे हैं । हि्दी वी सर्जवा- 
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त्मक साहित्यिक वियात्रों मे नाटक ही सबमे दुर्बल और उपेक्षित रहा है श्रौर 
आज भी है। हमारे प्रतिष्ठित अथवा तदोदित प्रतिभाशाली लेखकों मे से बहुत 
कम ही नाटक को अपनी प्रात्माभिव्यक्ति का माध्यम बनाते है या वना पाते हैं। 
पिठते दस-पन्दरह वर्षों मे चार-छह्‌ ग्रपवादो को छोडकर, महत्त्वपूर्ण राभक श्रम 
भूति को ग्रभिव्यक्त करने वालो रचनाग्रा के रूप मे नाटक वहुत कम लिखे गये 
हैं। इस ग्रवधि भ लिखे गये ग्रधिकाश नाटक या तो परीक्षोपयोगी हैं या किसी 
न विसी रूप में किसी झौकिया नाटक मडली ती तात्कालिक आवश्यकताओं की 
पूत्ति कै लिए लिसे गये और उसी के उपयुक्त हैं, या फिर भले-बुरे सवादात्मक 
उपन्यास मात्र हैं। वुछ ऐसे भी हैं जो दाटक तो हैं पर जिनमे अभिव्यक्त अनु- 
भूति छिछली, सतही ग्रशवा सर्व था झप्रामाणिक, प्रौर मिथ्या भावुक्ता से ग्राक्ात 
है। साधारणत हिन्दी के ताटूय साहित्य का कलात्मक-साहित्यिक स्तर सभी प्रवार 
से,पग्रनुभूति के गुण, उसकी सच्चाई झौर उसकी ग्रभिव्यक्ति, झिल्प, श्रादि की दृष्टियो 
से, उप्तके काव्य या क्‍या साहित्य से भी कही घटिया है । 

निस्सदेह नाटव वी इस स्थिति के कई प्रकार के कारण है जिनमे से कुठेप' 
बाह्म परिस्थितियां से जुड़े हैं और वुछ नाटक को विशिष्ट रचना प्रक्रिया ग्रौर 
उसके सवंध में हिंदी लेखब' की मान्यता से। एक ग्रत्यत सुपरिचित और 
गामात्य बारण यही है कि रासार की अन्य प्रत्येक भाषा के लेखक की भांति हिंदी 
लेखव' भी साहित्यिक झभिव्यक्ति की प्रन्य विधाओ्ो की ग्रोर अधिक स्वाभाविक 
हप में आकृपित होता है, क्योकि वे उसकी ग्रनुभूति को पर्याप्त प्रखर्ता और 
सहजता से अभिव्यक्त भी करती हैं मौर युगानुकूल भी हैं । कविता, उपत्यास, 
कहानी भादि भरपेक्षाइत भ्रधिक लोकप्रिय हैं, उनकी माँग कही भ्रधिक है, उसने 
माच्यम से पाठक तक सीधे पहुँचना अधिक सहेज और सुलभ है। इसके विपरीत 
नाटक साहित्य को सबसे कठिन विधा है, उसके लिए प्रकाशक सहज ही नहीं 
मित्रता, और नाटकवार एक पन्‍्य कलात्मक विधा, अभिनय प्रदर्शन के माध्यम 
से ही प्रपने पाठक या दर्शक वुन्द तक पहुँच सकता है सोधे नहीं । इस कारण 
बहूवन्से लेखर नाटक वी झोर उन्मुख ही नहीं होते । 

दूसरी बडी स्पप्ड-सो कठिनाई है रममच वा अ्रभाव। हिंद्दो में रगमच 
नही है, या नहीं के वराबर है। इस कारण न तो नाटक की माँग ही पर्याप्त 
मात्रा भे होती है न उसे लिखने को कोई प्रेरणा हो। लेखक के सर्जेनात्मक 
व्यक्तित्व का नाद्यादुभूति से, उसके विशिष्ट रगमचीग झायाम से, कोई साक्षा- 
लार ही नहीं होता। श्रौर न उसे रगशिल्प का पर्याप्त भ्रनुभव ही हो पाता है कि 
वह सफल रग्मचोपयोगी नाटक लिख सके । साथारणत रगमच के ग्रभाव का 
एक ग्र॑ या परिणाम यह माना जाता है, और शायद है भी, कि हिंदी का नाटक- 
कार प्रदर्शन और झभिनय की विशेष समस्याओं और झ्रावश्यकताओ से परिचित 
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नही, वह नही जातता वि कैसे भव दृश्यों का विभाजन होगा चाहिए, कैसे पात्रो 
के प्रयेश प्रौर प्रस्यात का नाटकीय उपयोग क रना चाहिए, कैसे सवादों वो थ्रपितः 
चमलारिक झौर नाटवीय बताना चाहिए, बसे चरित्रा को, उतरी बातचीत, 
उनकी गतिविधि इत्यादि को, वल्कि समस्त घटवावती को, संयोगित वरना 
चाहिए । सक्षेप मे, रगमच के प्रभाव में नाटक के वाह्म स्वरूप श्र उप्तती रचना 
के शिल्प से हिंदी लेखक अधिक परिचित नहीं । यह क्यन, गौर नाटक रचना 
पर इस परिस्थिति वा प्रभाव, स्पष्ट ग्रौर स्वत सिद्ध है भ्ौर नाटक वी रचना 
प्रक्रिया की विशिष्ट शिल्प-सवधी जटिलतायों ब्रौर उततभवों का विश्लेषण भागे 
किया जायगा। 
किन्तु वास्तव मे गराटवों के ग्रभाव झ्थवा उनती वल्ात्मक दुर्वलता वा 
यह बड़ा ही गोण और सोमित पक्ष है। पारी रगमद के नाटकों मे, ग्रागा हथ 
ग्रौर राधेश्याम क्यावाचक के नाटकों में, ये सव गुण मौजूद हैं। उपेद्नाय ग्रशक 
के बई नाटकों में आज भी रगभचोपयुत्तता या अमिनयता बहुत कम नहीं, पृथ्वी 
थिएटर के संव ताटव रगमच पर वड़ी सफ्लता से सेते जाते थे। प्रजिकते प्रत्येर 
शहर में स्थानीय शौकिया नाटक मडलियो वे लिए प्राय नाटक विजे प्रौर रथानीय 
स्तर पर सफ्लतापूव॑क सेले जाते हैं, प्रोर दिंदी में ऐसे भी नाटव हैं जिनमे रग- 
प्रचीप शित्य वी बहुत गहरी और विस्तृत जातकारी भतकती है। पर इन सभी 
नाटकों में प्राय वलात्मक चेतना भौर धनुभूति की ऐसी दुर्वखता भ्रौर क्षीणत 
है कि वे विसी महत्त्वपूर्ण भौर सार्थव स्तर तक नहीं उठ पाते । उनका प्राय 
बहो दर्जा है जो समाचार-त्र के सपादवीय ना, या 'माया' 'मनोहर बहानियाँ जैसी 
प्रत्रिवाप्ना में निवलदे वाली कहानियों का, तथा प्रत्य सैवड्टों उपन्यासों वा होता 
है। दूसरी ओर, ग्गपचर से घनिष्ठ सपर्त वें प्रभाव में भी 'प्रापाद वा एड दिन, 
'प्रधा युग, जैसे नाटक विसे जाते हैं शिनये विगी मे विभी मात्रा में वह तत्त्व 
वर्तमान हैं जो विश्री रचता को साक ग्रौर श्रेष्ठ बयाता है । 
रगमच के प्रभाव को लेकर एवं भ्रौर बात भी, प्राय मादकवाये द्वारा, 
बी जाती है। वह यह वि हिन्दी वे शौकिया भ्रभिनेताओं, विरेशका भौर नादव 
मइतिया द्वारा भाव भच्छे से भ्रच्छे नादक की हत्या होती रहती है। उन्हें नतों 
जादब की समभ ही होती है न उनमे पर्याप्त गभीरता ही । वे झाम प्रदंशन वे 
जिए साटव बरते हैं। उनमे कलात्मक बोब नहीं होता, भौर ने प्रच्छे नोटर को 
समभने और उगता समुचित भ्रम्पास बरवे सेतने का घौरज ही। ऐसी स्थिति 
में बोई साटकवार क्यो नाटक तिसे और ग्रच्छे नाटक को समभनेवाता ही कौन 
है, कम से कम उसे सेउने वाजे तो नही हो हैं। इस कशन में भी सत्य का बचा 
गोटान्या है प्र्ञ है प्रौर उसवा नाटवों वे ग्रभाव मे या उतत्री रचतागत हुई 
लता से अपिक गवध नहीं । कोई कवि था उपस्यथासकार दंग बात की तनित भी 
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दरवाह नही वरता कि कौन-से स्तर का पाठक उन्हें पढ़ेगा या किस कोटि का 
समरालोचक उराको समीक्षा वरेगा। कम से वम यह चिन्ता उसकी रचना प्रकिया 
को नहीं प्रभावित करतो व्योकि वही न कही झपने भीतर उसे यह विश्वास रहता 
है कि प्रत्येक श्रेप्य रचना एवं हृद तक अपना उपयुक्त पाठक ग्तत अपने झाप ही 
पा जाती है झौर दूसरी ग्रोर वह साधारण पाठक वो त्रमश अपने स्तर तक 
उठाने में सहायक होती है । नाटक भी इसका भ्रपवाद नहीं । 

वास्तव में नाटक वे भ्रभाव वी समस्या की जड़ें झ्यौर भी गहरी तथा उलभी 
हुई हैं भरौर उनके सूत्र नाटक को रचना प्रक्रिया मे ही खोजना उचित है। साहि- 
त्यिक ग्भिव्यक्ति की एक विधा के रूप मे अनुमति झोर शिल्प दोता ही स्तरा 
पर शामान्य साहित्य के साथ उसकी समानताएँ और ग्मलग विशिष्टताएँ दोनो ही 
महत्त्वपूर्ण है जिन पर समग्र रुप में ध्यान दिया जाना चाहिए। 

इस बात पर झ्राज बहुत जोर देने को ब्रावश्यक्ता है कि नाटक मूलत 
बाव्य या ही एक प्रवार है जिसमे सार्थक और महत्त्वपूर्ण भ्रनुभूति की सूइम, 
संवेदनशील और गहन अ्रभिव्यत्ति' की ग्रावश्यवता है, निरे रोचक प्रथवा सन- 
सनीपूर्ण, स्थूल ग्रौर तयारथित 'नाटकोय' घटनाप्रों के समाचारपत्रीय रिपोर्ताज 
जैसे चित्रण की नहीं । नाटक को प्राय हम जीवन के ऐसे दैनन्दित, लगभग मह 
त्वहीन, कार्य-ब्यापार तथा घटनाभ्रा से सबधित मानते हैं जिनमें बाह्य क्रिया की 
बहुलता हो । नाटक को हम कविता से यथासभव दूर रखना उचित समभते हैं 
बयावि शायद हमारे लिए वह निरा सनोरजन का साधने मात्र है बोई वलात्मक 
प्रभिग्यत्ति नहीं । विन्तु वास्तव में ताट्यात्मक बनुभूति एक विशेष प्रकार की 
तीततम काब्यात्मक अनुभूति ही है जिसमे सवेदनागो, भावों झ्ौर विचारो के भ्रधिक 
प्रत्यक्ष भौर दृश्य रूपा का सयौजन होता है। नादूयात्मक ग्रनुभूति के केवल उपा- 
दान ही भिन्न होते है, उसका मौलिक स्वरूप तो काव्यात्मक झनुभूति वी भाँति 
ही भेतता के गहनतर स्तरों से जुडा होना ग्रावश्यक है। उसमे बाह्य यथार्थ 
नही, प्रात्मा के थ्रयार्थ वो, कसी निष्ठा को, विसी स्वप्न वी झ्रथवा विसी 
गहर स्तर पर उसवी भ्रस्वीकृति वी, प्रभिन्यक्ति होनी चाहिए । नाटक म 
जीवन वा सपनोभूत क्षण होता है कोर यधार्य वा सपनोररण ग्रोर सार्थवी- 
बरण हुए बिना उसे नाटक मे प्रभिव्यक्त नही क्या जा सकता। वाब्य वी 
भाँति ही नाटक के लिए भनुभूति की श्रचाई, उसकी प्रामाणिक्ता, सर्वथा 
प्रनित्रार्य है,नाटक में भी चारतवित अनुभूति चाहिए, मनुभूति के आभास से वास 
नहीं चल सकता । साथ ही उस अनुभूति में इतनो स्पष्टता, तीद्वता, प्रदरता ग्रौर 
प्रन्विति प्रनिवा्य है कि नाटक के विशिष्ट रूप मे भली भाँति ध्यक्त हो सके । 
हमारे देश में प्राधुनिक नाटक वी बहुत-सी दुर्दलता का कारण उसका जीवन वी 
गहन गनुभूति से विच्छिन्न हो जाना ही है । बहुत-से नाटक टीव उन्ही कारणों से 
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दुबंल भौर क्षीण प्रौर महत्त्वहोन होने हैं जिनसे वहुत से गीत वाव्यहीन या बहुत- 
सी कहानियाँ वचतानी घौर निरथंक होतो हैं। काव्य वे साथ नाटन के इस सवंध 
की पहचान ताटक के वितास के लिए ग्रत्यत झवश्यक है। 

यह वात ध्यान देने की है कि अपनी प्राचीन नाट्य परपशा वे बावजूद 
हिंद्दी म हम यह बात श्वायद एकदम भूल गये हैं । हमारी नाट्य चेतता प्राय योर- 
पीय यथार्थवाद के ह्रास वे काल की चेतना है। उसम जीवन के स्वत स्पूतं, 
भावसबुल, गहन रुप पर नही, उसके क्षुद्र, क्त्रिम और बाह्य रूप पर--प्राय 
उसके विकृत्ति प्राप्त, घृणित रूप पर-भग्रथिक वल है। जयशकर प्रसाद के 
बाद का हिंदी नाटक एक ओर तो वाश्य्य से, काब्यात्मकता से, जीवन वी गहने 
और सघन भनुभूति से, विच्छित होवर शुप्कता, निरर्षंक्ता और क्षद्रता दी 
बजर भूमि म जा पडा । दूसरी झोर, वह छायावादी युग कौ भ्रद्धरीरी भावुषता, 
हवाई कल्पना झौर झब्दमोह मे उल्तभ गया! हिंदी दे झधिवाश नाटव काल्यनिव 
चरित्रों, धदनाग्रो, स्थितियों और उनके अस्वाभाविक भावुकताएर्ण इच्छित विश्ते- 
पष्ों से दवे हुए हैं । उतका प्रणार्यवाद भी भ्रयथार्य और काल्पनिक है, उतम 
बंयार्य को बोड़िह जागऱ॒वता और कलात्मक निमंमता से, स्पष्टता से, देखने 
और रूपायित वर सकने की क्षमता भी नही है कि वे एक प्रायामी स्तर पर ही 
सही; कसी सत्य था उद्घाटन कर सर्वे । 

एक प्रकार से हिंदी दे समस्त सर नास्मक साहित्य वो इसी मिश्या भावुवता 
ग्रौर वल्पना विलासिता ने जक्ड रखा है। उसम साधारणत वास्तविव प्रतु- 
भूति वी तीव्रता भ्रोर व्यापकता का, तथा उस्ते देखने में वलाकार की वटर्पता 
का, प्राश्चयंवारी भ्रभाव है । इसका नवीनतम प्रमाण हमारा सतटकालीने युद्ध 
सवधी साहित्य है जो शब्दाइवर, मिभ्या भावातिरेक, स्पीति झौर विश्ञोर-सुलम 
आत्मवचना वी दृष्टि से वेजोड है। कई बार लगठा है कि हमादी कविता झनु- 
भूत्ि से तहीं दुसरी कविताप्रा से श्रेरित है, दृहेजू तिहेजू है। इमीलिए उसमें 
प्राय कुछ न वुछ चमत्वार तो होता है, पर विद्धी भ्रस्विति की, किसी भावानु- 
भूति या सोंदर्यानु भूति वो छाप नहीं होतो । इसो के समावान्तर हमारे भ्रषिकाश 
कथा साहित्य में भी एक प्रदार वा भावाभास है, जिये जाने घाले जीवन वो 
दस सवत, सहन वर सकने को क्षमता का ग्मभाव है इससे हमारी चेतना या 
ता श्ुद्र विस्तार वी बातों मं उलभी रह जाती है, या यथार्य वे बडे मुहावने घौर 
मनभावत, या तीखे गौर घिनोने, पर हर द्वालत में इच्छित प्रोर इसीविए प्रधि- 
प्मएण मिथ्या चित्र दुनने लगनी है, जो किसी गहरी पोड़ा या करणा वी बजाय 
हे या प्रास पलानि ये भ्रधित दुछ नही स्यत्त वर पाते । पर फिर भी इन 
साहिये विद्याप्रा में खेतना का यह सतही रुप इतना नहीं म्खरता कि हम विरी 
स्यपता ष्ण्ह्दी प्रमुमद हो, चाहे वह उन इृतियों को उपलब्धि दे ब्िसी ऊँचे 
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झिखर तक न उठने देता हो । काव्य के शाब्दिक सगीत और लय से, चमत्यरिक 
कल्पना जाल, भ्रस्पप्ट रहस्याभास ओर एक प्रकार की व्यजकता से, पाठक सीधे 
हो प्रभावित हो पाता है । कथा साहित्य मे भी वातावरण के विर्माण, सूक्ष्म और 
व्यज्क वर्णन और विस्लेपण आदि के द्वारा भ्रनुभूति या भाव के हलकेपत की 
क्षतिपूर्ति योडी-वहुत हो ही जाती है, या कम से कम उनका ग्रभाव इतनी तीद्रता 
से नही महमूत होता ॥ 

पर नाटक मे प्रनुभूति, भाव या विचार का हलकापन, चरित्रो या बढ- 
नांग्रो का भावुक्तापूर्ण इच्छित विन्यास, या सवादो म श्षब्दातिरेक या घब्दमोह, 
शामच पर पहुँचने ही तुरत प्रकट हो जाता है भौर इसलिए उचित ही हर गभीर 
रगघमों ऐसे नाटकों को छते धवराता है। नाटक मे हर भाव, विचार, पात्र, स्थिति 
और वातावरण ऐसा होना आवद्यक है कि वह मूर्त और रुपायित हो सके, तभी 
वह रगमय प्र बाम झा राक्‍्ता है और दर्शक-वर्ग तक पहुँच सकता है। नाटक 
एक अन्य कला विधा, प्रभिनेय-परदर्शन के भाष्यम से, जोवत प्रभिनेतापरो के माध्यम 
से, झपनी चरम परिणति पाता है । इस कारण नाटक की समस्न दुर्बलताएँ रग- 
मच पर मू्त और रुपायित होने वी प्रक्रिया मे, बल्कि उसको तेयारी में ही उजा- 
गर होने लगतो हैं। इसीलिए नाटक रचना पे अनुभूति वी दास्तविवता के साथ 
साथ उसवी तीद्रता और प्रखरता की भी ग्रनिवाय आवश्यकता है, तभी वह नाटक 
की सीमित ग्रवाषि और जटिल शिल्प-पद्धति में एकाग्रता भौर स्पप्टता के साथ 
अझभिव्यक्त हों सकतो है। 

हिंदी के नये-पुराने नाटका में से भावुकता के, छिछलो भावधारा के बेशु- 
भार उद्यहरण प्रस्तुत किये जा सउते हैं । लक्ष्मी नारापण मिश्र प्रसाद पर रोमें- 
टिक होने का आरोप लगते हुए बडे जोर-झोर से वृद्धिवादी होने का दावा करने 
हैं, फर भी उनके नाटकी में शायद ही कोई ऐसी घटना, स्थिति या पात्र हो जो 
मूत्तत झ्ातरिक मानसिर सगठियुक्त हो या विरे इच्छित काल्पनिक भावुषता- 
पूर्ण कारणों से उसका परिचालन न होता हो । इसरो से वे पटने हो में भ्रवि्व- 
सनीय लगते हैं, उनको रगमच पर तो एक क्षण के लिए नही टिकाये रखा जा 
राकता है। नये नाटबवारों से भो अ्ररक के 'भलग अलग रास्ते में मुख्य प्रात्ी 
रानी अपने पनि के स्वार्थी और धनलोभी होने के कारण उससे अप्रमन है, इसलिए 
बड़ पिता बे घर लौट झतो है भौर वापिस आना नही चाहतों । पर वह स्वय 
भी किसी झपिक गहरो सवेदना से, किसो सशक्त वोद्धिक या भावतात्मक आदर्श 
या लक्ष्य से प्रेरित नही है, उसका निश्चय कसी गटरी मानप्तिक उपलब्युपल दा 
परिणाम नहीं । इसोलिए झत मे बह झपने आई पूरल के भरोसे पिता के घर से 
चल पढ़ती है, स्वार्यी पति से खोभकर निकम्मे वातूनी भाई का झासरा लेकर! 
स्वय शरृरक का चरित्र भी व्ययंत्ा भौर थोये शब्दजाल का उदाहरण है । चद्रपुप्त 
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विद्यालकार के वाटर न्याय कौ रात' मे अ्रनाय झरणार्थी लड़वी प्रपनी मेहनत 
से प्र्ध करवे एम० ए० परास्त करतो है, पर वह इतती भोली झौर विश्वास- 
शील है कि महीना तक सदानद-जैसे भ्रप्ट, लपट और तिक्डमी ग्रफ्सर की निजी 
सहायक रह वर भी, उस पर पिता को भाति श्रद्धा ओर विश्वास बरती है, मौर 
वुछ भी सदेह उसे नहीं होता । स्वयं सदावद भ्रतद्व न्द्व बे बहाने जिस प्रकार का 
भावुकतापूर्ण व्यवहार करता है वह मिष्या ही बगता है। नरेश मेहता के 'लडित 
यात्राए” मे प्राय समी पात्रों और स्थितियों म सतहीपन ग्रौर भावरफौति मौजूद 
है । लक्ष्मीनारायण घाल्त के रातरानी' मं कुतत भौर जयदेव के परस्पर सवध 
और विभिन बाह्य परिस्थितियों वे प्रति उनको प्रतिक्रिया, नाटक वी चरम परि- 
णति आदि, सभी बुछ ग्रत्यद भाषुक्तापूण और वल्यतिक लगता है, विसों 
गहरी गौर प्रखर तथा स्पष्ट प्रनुभूति से अनुप्राणित नही । क्मलेश्वर वे 'प्रपूरो 
आवाज' के दूसरे-तीसरे प्रको की घटनाएं बनावटी, ग्रारोषित भौर बेहद सही 
है प्रोर पहले अंक में जो भावनाएं प्रगट होती है वे एकदम प्रविश्वसनोय 
स्थितिया झौर भावेदशाओ म स्रों जाती है । 

सभवत कहानी के रुप मे उपरोक्त सभी ईंवियाँ किसी न कमी सोम तक 
स्वीडृत हो सब्रती, यद्यपि यह निश्चित है कि उनके ग्राधार पर कोई तीव्र शोर 
सार्थक भावानु भूति की कहानी नहीं हो सकती । पर नादढ़ गे प्रखरता की वी 
तुरत ऐसा दीवापन पैदा बरती है कि वह एकदम विखर जाता है। इसौलिएं 
नाटक में निरे बाहरी या ऊपरी या वासी भ्रनुभव या प्रवतोवन सात्र से 
काम नही चलता । भरेष्ठ नाट्य रचना के लिए जीवन के प्रनुभूति-सोवों तक 
जाना आवश्यक है। नाटवकार में भपने भीतर भौर बाहर दोनो ही भोर तौवता 
और व्यक्तिमत्ता से देत सकते की सामर्थ्य चाहिए, उत्ते लिए भावना घोर चितन 
में दोना जद्ता से, रुद्धता से, बचने की बड़ी भारो झनिवार्यता है । 

नाटक की इस प्रावश्यकता वा एक प्लोर भी वारण है। नाटक वाब्य 
तो है, पर वह दृष्य काह्य है। नादयात्मक प्रनुभृति एवं विशेष प्रतार को, काब्या- 
त्मत् अनुभूति है। नाट्यात्मक भनुभूति में जीवन वी प्रवह्मानता वी, गति की 
बनता वी, प्रधानता होती है, वह है! से भधिक हाने' से सबद्ध है। नादक- 
बार को इसी से सदा गतिभात मानवीय दृश्य वी पवरड होनी चाहिए, वह दृश्य 
आट पिर व्यक्तिगत हो चाहे साम्ृहित । भाव, विचार या स्थिति वा कोई एक 
स्थिर विदु कया के लिए पर्याप्त हो सके, नाटब में वही से उस विदु तक, या 
उस विदु से कटी या किसी प्रौर विद तक, गति प्रावश्यत्र है। यही नाट्य व्यापार 
है । इसका बाह्य पटनात्मक होता भतिदाय॑ या भावश्यत नही, भावरिर जोवन 
था भावदयाभा की गति भौर परिणति ही मुख्य है। जिन युगो वा परित्यितिया 
में तीत्र भीवायोइन भौर स्रामराजिक तथा व्यक्तिगत उथल-्युधन सहज भौर 
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स्वाभाविक होती है, वे इसी कारण गाटक के लिए अधिक उपयुक्त होत हैं, क्योकि उन 
थ्रुगस्थितियों मे आतरिक जीवन की गति अपने आप हो सहज दीखती है और 
बह इतने सरल रूप म वाह्म घटनाग्रा के सघात से जुडी हुई भी होतो है । 

इससे भी यह निप्कप नहीं निकालना चाहिए कि तीत्र उवल-पुयत के विना 
नाटक नाटक नहीं होता, तीव्र उथल-ुथल की अवस्था मे प्राय भावों भोर 
बिचारा तथा परिरिथतिया ती यति सहज हो दृष्टिगोचर होती है जो नाटक के 
जिए प्रावश्यक है । बहुत वार नाट्यात्मक ग्रनुभ्ृति की इस विशिप्टता पर या 
तो हमारा ध्यान नही जाता या हम उसकी भ्रामक परिवल्पना से ग्राक्रत रहते 
हैं। फलस्वरूप या तो नाटकों में ग्रनगिनत घटवाओो और ग्रतिनाटफोय स्थितियां 
बी भरमार रहतो है झोर व्यक्ति के ग्रातरिक जीवन के विक्षोम और हलचल 
वा बुछ पता तहीं चलता, या फिर उनसे निरी बौद्धिव ऊहापोह, बाद विवाद 
या विश्लेषण की प्रघानता रहती है, भावो, विचारा और सकेदतागरो के प्राघार 
व्यक्तियों के प्ही भौर जीवत रूप का कुछ पता नहीं चलता, उतने परस्पर सबंध 
में कोई झनिवामंता नहीं उभरती झौर इस कारण समरत विश्तेषण और चर्चा 
निष्पाण और गतिहोन जात पडती है। नाटक में एक साथ ही जोवन के व॑यक्तिक 
और सामाजिक दोनों पक्षा की भाव प्रतिक्रिया्रो दी भ्रमिव्यक्ति होती है, बयोकि 
बह पमूर्श विश्तेषण नही, जीवत शोर मूर्तिमात व्यक्तियों वी वास्तविक प्रति- 
क़ियाप्रा के माध्यम से हो सप्रेषित होता है । 

नाटक के इस सामाजिक अथवा सामूहिक पक्ष पर कुछ भौर झभिक' विस्तार 
से विधार उपयोगी होगा, क्पोदि एक स्तर पर आकर उसका नाटक की रचना 
प्रक्रिया से गहरा सवध है । 

एक प्रकार से नाट्यानुभूति के स्वरूप मे हो एक प्रकार का रामूहिक तत्त्व 
निहित है । माटक का कथ्य चाहे कितता ही व्यक्तियत हो, उसे एक से अ्म्रिक 
स्यक्तियों, पात्रो, चरित्रों भ्रयवा एक ही चरित्र वे एकघिक व्यक्तियो और उन 
के सघात के ही रूप मे ग्रहण कर सकना आझ्ावश्यव' होता है । प्राचीन यूनानी 
ताटक मे प्रारम्भ भे कोरस और एक ही अभिनेता होता था, फिर हेस्किलस ने 
दूसरा भौर सोफोकलोज ने तीसरा अभिनेता जोडा और इस प्रकार नाटक एक 
ही चरिश के आत्मनिवेदन से आगे बढकर विभिन्न ध्यक्तिया के, भौर उनते माध्यम 
सै जीवन वी विभिन्न शक्तियों के, सधात झौर संघर्ष को अभिव्यक्ति बना। 
ताट्यान्‌ भूति मूलत एक भाव रूप नहीं ही सकतो, वह अनिवायंत एकाधिव 
भावों के, विधारों के, स्थितियों श्ौर व्यक्तियों वे परस्पर सघात के ही 
हुए में हो सकती है। इसी कारण जव-जब भी मनुष्य अपने भीतर और 
बाहर इस सघात को, ऐसे कार्य-व्यापार को देखने की रिथिति मे होता है, 
सभी नाटव सहज ही उसकी रचनात्मक अभिव्यक्ति का माध्यम बन जाता है। 
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ताटक 'ग्रात्म' से बाहर के जगत से सघात द्वारा ग्रात्मोद्घाटन शोर ग्रात्मप्रतीति 
का साधन है। ताटकवार को किसी न किसी स्तर पर जोवन-व्यापार से सलल, 
सथुक्त या उसमे डूबा हुम्मा होता चाहिए । सामाजिक सवधो का रूप, उतदा 
दवाव भझौर उनका तनाव उसके लिए वास्तविक होवा चाहिए, भ्रत्यथा बह अपनी 
अनुभूति को ताटक का रूपनदे रकैया, वल्कि उसकी अनुभूति वभी ताट्यात्मकः 
रूप ही न ले सकेगी । 

यही कारण है कि नाटक में प्राय किसी युग के जीवन म ग्रभिव्यक्त 
सामाजिक सवधो और उतसे प्रकट होने वाले मूल्यों और मान्यताग्रों का दर्शव 
होता है । विषुद्ध से विशुद्ध और ध्यक्तिगत रूप में भो वाटक पारस्परिक सवधों 
और उनके मूल्या पर क़िस्ती न विसी प्रकार को टिप्पणी हुए बिना नहीं रह 
सकता। इसका यह ग्रभिप्राय नही कि नाटक का सदा सोहेश्य भ्रौर विचारघारा- 
परक होता अनिवार्य है। पर नाटक किसी न विसी स्तर पर लेखक वे जीवन 
के साथ उलभाव को ग्रवश्य हो प्रकट करता है। इसोलिए जो नाटककार सामा" 
जिक' था सामूहिक सवधो का तीव्रता, सघनता और गहराई के साथ साक्षालार 
करता होगा, वही अपने साटका में भ्रोर उसी स्तर तक, गहराई प्रोर तीव्रता 
ला सकेगा । निरे भावोच्छवास से भाटक' मही वन सकता, भाव विशेष के सामू- 
हिक' रूप वी प्रीति उसके नाटक मे प्रभिव्यक्त होने के लिए प्रावश्यतर है । 

ताटूयानुभूति के इस सामूहिक तत्त्व के कारण हो ससार के नाट्य साहित्य 
का बडा भारी भाग धामिक, राजनैतिक, सामाजिक समस्याग्रो को लेबर लिखा गया 
है भौर नाटक' बहुत सहज ही कसी सामूहिक झान्दोलन का श्रग भौर साथत 
बन जाता है। देश की सभी झाशुनिक भाषाओं ते नाटक का राष्ट्रीय स्वाधी* 
नता आन्दोलन में योग इस वात का प्रत्यक्ष प्रमाण है। वहुत-वुछ नाटव वे इस 
“प्रयक्तिगत' भ्यवा 'सामू हिक' रूप के कारण भी प्राय वह वाह्य भौर ऊपरी 
बातों और विस्तार मं उलभ जाता है भौर विसी प्रातरिक भनुभ्रूति या भावो- 
पलब्िधि से उसका सबंध बड़ा क्षीण रहता है । पर स्पष्ट हो नादूयानुभूति या 
शांटव रूप की सह 'प्र-्वैयक्तिकता या 'सापूहिकता' विशेष प्रकार वी प्र-्वेयक्तिः 
कता और स्रामूटिकता है-- रचनाकार वे व्यक्तित्व शौर उसकी झनुभूति वा लोग 
नहीं, भ्पने जीवन भर परिवेश वे साथ उसका एक विश्येप प्रकार का सम्वन्ध 
भौर उमा प्रसार या विस्तार। नादयानुभूति की इस विधिष्दता वा वाद 
रचना वे शित्स वे साय भी बड़ा गहरा सवध है, पर उसकी चर्चा करने बे पहने 
माटव वी सायूहिकता के जुछेत भन्‍य पक्षो पद विचार वर सेना चाहिए 

अनुभूति के स्तर पर सामूहिति जीवन से सबद्ध होने दे साथ-साथ, भपनी 
प्रभिव्यत्ति बी चरम परिणति बे स्व॒र पर भी, नाटक सापृहिद ठिया है। मादक 
बा प्रदर्श न ्भिनेता-समूह के द्वारा तदा पन्‍्य रगकमियों हे सात्रिय रचनामक 
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सहयोग से ही होता है। भभितय प्रदर्शन के बिना नाटक वी सार्यकता अ्रथवा 
सपूर्णता नही, वल्कि जो अमिनेय तही, अभिनयोपयुक्त नही उसे नाटक ही नहीं 
कहा जा सकता । स्पष्ट हो ताटक की अभिनयमूलकता उसे अनिवार्यत एक 
सामूहिक स्वह॒प्‌ प्रदान करती है वही अनुभूति बथाय॑ नाट्यात्मक अनुभूति है 
जो दृश्य हो सके, जो प्रभिनेताओ द्वारा रूपायित और मूर्ते करके व्यक्त की जा 
सके। ग्रभिनयोपबुक्तता को यह अनिवार्य श्रावश्यकता हे कि अभिनेता नाटक के 
विभिव्र पात्रों को आत्मसगत और परिस्फुट पायें, जिनके साथ वे अपने भावतत्र 
को एकाकार कर सके, उनमे न तो स्फ़ीति हो और न ऐसी भ्रस्पष्टता कि उन्हे 
विश्वसनीय रूप न दिया जा सके, वे ऐसे बनावटी न हो कि अभिनेता उनके 
रूप मे स्वयं को भूठा अनुभव करने लगे, समस्त नाट्य व्यापार में उनकी इतती 
रार्यकता हो कि वे रगमच पर फालतू न अनुभव करें, प्रादि आदि। नाटूय का 
कथ्य इतना प्रखर ओर सुश्पप्ट होता है कि निर्देशक ओर अभिनेता, चाहे प्रशि- 
क्षण भौर परिथम वेः दाद ही सही, उसे इस भाँति ग्रहण कर सके कि वह ग्रभि- 
नय प्रदर्शन मे र्पायित हो सके । अपनी पूर्थता के लिए एक श्रन्‍्य प्रभिव्यक्ति 
माध्यम से यह अ्विभाज्य सब थ नाटक को एक विशेष प्रकार की व्यक्तिनिस्पेक्षता 
और वस्तुनिष्ठता झौर सामूहिकता प्रदान करता है। नादूपात्मक अनुभूति इतनी 
सुनिश्चित भ्रौर व्यापक होती है कि ताटककार के ग्रतिरिक्त अन्य प्रदर्शन श्रभि- 
नय से सबद्ध सहयोगी भो उसमे सर्जनात्मक स्तर पर सहभागी हो सके । नाटक 
की अनुभूति झौर रचना व्यक्तिगत होकर भी ऐसी होती है कि उसमे व्यापक 
सामूहिक तत्व मोजूद हो । 

नादूयात्मक ग्रनुभूति के सामूहिक पक्ष का एक ग्रन्य आत्यतिक स्तर है 
नाटक का दर्शक-वर्ग के साथ तात्कालिक ग्लौर झतिवायं सवध। भ्रभिनयमूलकता 
के सामूहिक पक्ष से भो अधिक दर्शक-वर्ग से सवध वाटक की रचना प्रक्रिया को 
कई प्रकार से प्रभावित करता है। कविता ग्रौर कथा साहित्य वे पाठक से भिन्न, 
नाटक का दशक ग्रकेला नही, समूह मे कृति बे ग्रास्वादन वे लिए उपस्थित होता 
है, भौर गह अनिवाय्य है कि दोत्तीन-चार घटे की सोमित अवधि मे, बिता विसी 
बड़े प्रतराल के, बिता किसी स्थल पर दोवारा लौट सकने की सभावना के, एक 
बार भे ही, नाटक की ग्रनुभूति एक समुह्द को सप्रेषित हो जाए। नाटक व्यक्ति- 
गत झनुभूति की अभिव्यक्ति होकर भी विभिन्न समुदायों और वर्गों के, विभित 
प्रायु तथा शिक्षा-दीक्षा वाले, विभिन्न सस्क्र, रुचियों ऑर मान्यताओं वाले, 
स्त्री-युस्पों को एक साथ उपलब्ध होता है । नाटक का द्शक-वर्ग के साथ इतना 
सोधा ओर तात्कालिक सवध है कि दर्शक-वर्ग नाटक के मूल्याकन का तो सर्वथा 
अनिवार्य तत्व है ही, उसकी रचता मे भी एक स्तर पर अत्यन्त महत्त्वपूणें वन 
जाता है। यदि दर्शक-वर्ग की चेतना झोर नाटककार की ग्रनुभूति और उसको 


६ नाटक की रखना प्रक्रिया ओर अभिनेयता 


अभिव्यक्ति के वीच इतना व्यवधान हो कि सप्रेपण ही न हो सके, तो वास्त- 
विक नाटव वी सुप्टि सभव नहीं। दूसरी झोर कैवल अयवा मुल्यत दर्शवन्‍्वा 
दे इशारा पर घल कर नाटव जीवन की किसी प्रनन्य अद्वितीय सार्थक अनुभूति 
का बाहक नहीं बन सकक्‍ता। फलत अनुभूति और भ्रभिव्यक्ति मे इतनी निर्ममता 
प्र प्रखरता भ्रनिवार्य हो जात्ती है कि नाटक दर्शवों को मनोरजन की भाति 
तल्लीन रखकर भी निरा तमाशा न हो, थोर सस्ती भावुकता के स्तर पर उतरे 
विना ही दर्शकों को एक गहरी अनुभूति मे साभीदार बना सके। नाटक में 
जीवन का दर्शत ऐसा होता है कि दर्शव-वर्ग भी उसे नाटक्वार दी भाति हो 
देख पाता है। दर्श क-वर्ग वे स्तर पर उतरवर नही, बल्कि उसे भाटव के स्तर 
तक उठाकर ही नाटकंपार यह काम पूरा कर सकता है। किंतु इसदे लिए भी 
उम दर्शव-वर्ग के स्तर की पहचान होनी ग्रावश्यक है, समूह के प्रतर्मन भे एवः 
एक ऐसी सहज पैठ ग्रावग्यक है कि वह ग्रपनी भ्रनुमृति को उम्से किसी व 
किद्छी सामान्य सूध से जोड सके । 

नाटक की रचता दा यह तत्त्व सवेसे खतरनाक' भ्रौर बहवाने वाला है । 
जाटक प्रग्रस्त सर्ज सात्मक प्रश्िव्यत्तिया मे सबम प्रधिक् प्रत्यक्ष रूप मर मनोरजत 
है भ्रभवा माना जाता है। विशुद्ध व्यवसाय के स्तर पर नाटक प्राय निरा मतो- 
रजन ही रह भी जाता है । फलस्वरूप नाटवकार भी प्पनो श्रनुभूति के बजाय 
निरे मतोरजन पर ही झधिवाधिक ध्यान देत लगता है और नाटक कमी सार्यव 
अनुभूति के माध्यप्र को वजाय, कलात्मक ग्रभिव्यक्ति वी बजाय, दिल वहलाव 
बे' लिए लिखा जाने लगता है। यह सभावना और दवाव हो माठदवार की 
अ्रमाणिकता के घ्िए सबसे बडा फ्दा है। यह ठीक है कि दर्शक-्ग ये सीधे 
सबंध के कारण नाटक में थोड़ो सी ऊब के लिए भी गु जाइश तहीं। पर प्रमि- 
व्यक्ति की रोचकता श्रौर सरसता वा, ध्यात वो सफ्रेद्रित वर सवत वा, प्र्ध 
दर्शक-दर्ग की निम्नतम प्रवृत्तिया को उत्शाता या उनके विकारों को राहलावा 
नहीं । दर्शक-वर्ग बी उपेक्षा करढे, उत्तको शोर से वेखबर होकर, मपल ताटव 
नहीं लिखा जा सकता । पर दर्श क-वर्ग के पीछे दोडबर भी विसों कजात्मक 
जाटव वी सृष्टि संभव नहीं । नाटककार वे व्यक्तित्द के प्रशिक्षण, श्रोर नाटक 
सना वे शित्प दे स्तर पर दर्शव-वर्ग बरी गहरी जानदारी, की प्रपेक्षा रघते 
हुए भी, ताट्यात्मक प्रनुभूति प्रौर उसकी ग्रभिव्यक्ति के स्तरपर नाटककार वा 
सबसे गहने पते प्रति ईमानदार ग्रौर प्रायाणिव होता उसके कताखप्टा होते की 
पहली शव है। नाटवकार को स्थिति की छुत़ता सभवत ऐसे कवि से वी जा 
सबती है जो दिभी वविलसम्मेलन मे कविता पढने के लिए प्रस्तुत हो पर धन्य 
कविसामेस्नी रवियों दो मादि ओशो दो रिमस्दे के लिए सलेशजी था 
सस्ती किकरेवाजी वा सहारा लेकर नहीं, बल्कि प्पती भावानुभूति की प्रय- 
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लता के आधार पर श्रोताग्रो को प्रभावित करना चाहे भर करने मे सफ्ल हो। 

नाटक की रचना का यह पक्ष हमे सीधे उसके रूप ओर शिल्प तक ले 
प्राता है। विस्तदेह नाटक एक जटिल कला हूप है। वह एक साथ ही कई 
कलागों का, काव्य, साहित्य, श्रभितय, चिताकत, संगत झ्ादि का, संगम भी है 
ग्रौर अपनी सप्रेषणीयता के लिए कला रूड्ियों पर झ्राश्चित भी । नाटव में हर 
स्तर पर परस्पर विरोधी लगने वाले तत्वों का अनिवार्य समन्वय होता है 
नाठक म॑ सुनियोजित नाट्यावेश को ऐसे प्रस्तुत क्या जाता है दि वह पूर्णत 
स्वत स्‍्कूत जान पड़े, उसम प्रस्तुत जीवन प्रतिनिधिमूलक होने हुए भी विशिष्ट 
और व्यक्तिगत तथा अद्वितीय हो, व्यक्तिगत झनुभूति की अभिव्यक्ति होकर भी 
समूह द्वारा मूर्त हो सके, एक ताटक सडली उससे ग्रपने श्राप को एवोकारबर 
के उसे प्रश्नेपित वर सके, गहन से गहत अनुभूति भी अधिक से ग्रधिक पखरता, 
सरलता ग्रौर सक्षेप ते साथ कम से कम समय मे व्यक्त ही नहीं मूर्तिमान हो 
सके, विभिन कलात्मक, शिल्पगत तथा सगठवात्मक व्यक्तित्वों भौर सकत्पो को 
संयोजित भी करे ग्रौर उतकी अपनी-अपनी विश्विष्ठता और स्वत रफूर्ता को 
सुरक्षित भी रखे । ऐसा वहुविध सगम झौर सयोग सहज या सुलभ नही होता। 
श्रेष्ठ नाटक रवना इस कारण भी इतती दुर्लभ है। 

इस प्रस्त॒य में नाटक रचना मे वस्तु के उपयोग को कुछैक विशिष्ट पद्ध- 
तियो का उल्लेख किया जा सकता है। नाटक मे नित्यग्रति के जीवन में से ही 
ऐसी सार्थक घटनाग्रो या भावदशाझ्रो का घयत और उनका ऐशा विकास अपे- 
क्षित है कि उनका परस्पर सवध उजागर हो जाय और इस प्रवार दर्शक दैत- 
दिते जीवन में व्याप्त अव्यवस्था के विम्ूढ् दर्शक वी वजाय समाज और उसकी 
नियति के प्रति सजग और चेतन हो सके । नाटक में ययार्थ की दर्षणव्तू अनु- 
शृति भ्रतावस्‍्यक ही नहीं घातक है। भयवा नाटक मे विश्ेप प्रकार वे दपंण ही 
वारगर होते हैं । क्योकि जीवन वी तुलना में नाटक में व्यक्ति या घटता था 
स्थिति या भावदस्ा को उसके सप्रूर्यत विकसित रूप मे, झपने वहुविय परस्पर 
सवधो के साथ प्रस्तुत क्या जाता है १ साघारणत जीवन में वह स्थिति या 
घटना या भावदश्ा ठीक वैंसी ही कमी नही होती, वयोकि जीवन में उसदे और 
उसकी चरम परिणति, उसबी नियति के वीच का कार्य कारण सबंध इतना 
स्पष्ट भर उजागर नहीं होता ॥ पर नाटककार को उसे उजागर ग्रौर स्पष्ट 
बरना पडता है। वाटय में विभिन्न घटनाएँ इस प्रकार सयोजित होती है कि 
दे मिलकर किसी भर्य॑पूर्ण भ्रनुभूति या समन्वित दृष्टि को प्रभिव्यक्त करती हुई 
जान पढ़ें। नाटक वा शिल्प मुलत अत्यत सुक्ष्मतापूर्दक रयत, सबनीकरण और 
सार्थक रूपायन का झिल्प है, अधिक से अधिक नियोजित तत्त्त को सहज स्वाभा- 
बिक रूप मे परिस्फुट दिखा सकने का झिल्प है। इसके लिए यह अत्यत आव- 
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इयक है कि नाटककार विसी भी स्तर पर युक्तियुक्तता का साथ व छोडे, विभिन्न 
घटनाओं और स्थितियों के बीच कार्य-वारण सवध को दिखा सदे, भावों के 
चरित्र में मावसिक हेतुओ और स्थितियों के क्रम मे निरन्‍्तरता और झनिवार्य 
सबंध स्थापित कर सके । इसीलिए नाटक के शिल्प मं उपज ओर स्वाभाविक्ता 
का बडा प्रवोखा म्रिश्वण आवश्यक है। नाटक एक साथ ही सीधी प्रत्यक्ष रत 
बहता है और फिर भी उसमे जितदा दुछ तल पर होता है उतना ही, वल्कि 
उससे भी प्रधिंक तंत के नीचे भो। व्यजना के विना श्रेष्ठ नाटक नहीं हो 
सकता । इपलिए सतही वर्णनात्मर पद्धति नाटक भे कभी का रगर नहीं होती । 
नाटक में सप्रेषण का एवं वड ग्राघार विसी युग के दर्शक-वांस द्वारा स्वीगृत 
रूढिया भी है | नाटरकार ययाय॑ का यथावत चित्र उपस्थित बरने के प्रयत्न 
के वजाय इन हढिया के सहारे तथ्यों का ऐसा सपोजन कर सकता है कि उस 
का वक्तव्य ग्रभिव्यक्ति पा सके । 
ताटक वे शिल्प का एव भ्रन्य महत्त्वपूर्ण उपकरण है भाषा। ताटब में 
आपा का स्व था प्रभितव प्रयोग होता है। नाटक वी भाषा में एक साथ ही 
बात्य जैसी गहन लाक्षणिकता, सूक्ष्मता झौौर चित्रवत्ता सौर वोलचाल दी भाषा 
बौ-सी मूर्तता, प्रवाह श्रौर सरलता ग्रावश्यव होती है। उसमे पाजानुबूल विवि- 
घता और तचीलापन भरी होता है श्ौर समर्थ भाषा वी श्ेतीपरबता, विशि- 
प्टता ओर साहित्यिवत्ा भी । श्रेष्ठ नाटक वी भाषा ऐसप्तो होती है कि उसमें 
भाव, विचार और चित्र सीना को वहन वरने का साम्यं तो हो पर पिर भी 
वह वोलचाल की भापा से बहुत दूर न हो! यही कारण है कि गाटव रचना 
से भाषा हो गया सस्कार मिलता है, नई गति ग्लोर जीयतता मिलती है। दूसरी 
भ्रोर धप्र्य ग्रोर भ्रभिव्यजनापूर्ण भाषा बे बिना नाटक रघना था राम वहा 
कहिन हा जाता है। 
हिंदी नाटक झौर उसकी प्रभिनेयता के सदर में भाषा भ्रपने ग्राप में एक 
बा भारी प्रश्न है जिसवा सवध देवल ताटव की भाषा से ही नहीं, हमारी 
कविता वी समस्त सजतात्मव प्लोर चितनात्मक साहित्य वी भाषा से है। 
हमारी बदिता की भाषा बोउचाल कौ भाषा से बहूत दूर रही है, उसमे पी ढ़ियो 
क॑ प्रयाग से झज़ित सस्वार, स्यापकता झ्रोर सप्नेषणोयता नही है, वह भत्यथिव 
दूत्रिम प्रौर साहित्यिक है और दैनदित मानवीय वाय-क्ाप से विष्चिप्त होते 
शरण उसम लचीलापद तही है, वह सदुचित थर्य पे स्यक्तियत है, जिसी 
अ्रतिभारी विभिष्टता द्वारा गंदी गई, ब्यक्तित्वपूर्ण, नही है। इसीविए बह इतनी 
जल्दी पिस जाती है भौर इतना कम सप्रेषित करती है। भ्राज री हिंदी कविता 
में इस कारण भी इतता फीकापन कि (एक विचित्र प्रहार वी प्रथ॑ तथा व शिष्टुप 
होतेता है। उसमो शोर गौतोंके या ती शद्धों े प्रयोग भी प्राय इतने बता- 
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वटी होते हैं कि निरे चमत्कार मात्र ही रह जाते हैं । 

काध्य भापा की यह स्थिति अपने आप मे श्रेष्ठ नाटक की रचना मे रुका- 
बट बनती है। हिंदी के “वि या साहित्यकार की भाषा प्राय इतनी कृत्रिम होती 
है कि नाटक लिखने -। प्रयत्न करते ही उसकी अपर्थाप्ततय प्रगढ हो जातो है। 
इस दृष्टि से हिंदी मे नाटक रचना का कविता की भाषा में नई प्राण प्रतिष्ठा 
पे बडा गहरा सवध है परथ्पि यह दोना ही प्रयत्व अपने भाप म॑ साहित्य मे 
जौवल को वास्तविक झौर सायेक भनुभूति वी अभिव्यक्ति से जुड़े हुए हैं। वास्त 
बिक प्रनुभूति ही विश्विप्ट और अद्वितीय होती है डो रूपायित और व्यक्त होने 
के लिए विश्विप्ट अद्वितीय भौर जीवत भाषा की माय भी करती है और उत्तकी 
सृष्टि भी। लाट्यात्मक अनुभूति के बिना सक्षम नाट्य भाषा नहीं वत सकती । 
इसीलिए वास्तविक कार्यों को, क्रियाप्रा को, जीवत और भप्रनुभूति को प्रक्रियाग्रा 
वो सूचित बरने वाली भाषा की खोज आज के साहित्य खप्टा बे लिए एक 
तात्कालिक दार्य है। हिंदी और उद्ू' के मगई ने एक प्रवार से, शोर हिंदी 
को राष्ट्रभापा का गोरव दिलाने के बहाने नेतागिरी के प्रयत्नों ने दूसरे प्रकार 
से, हिंदी की सरजंनात्मव शक्ति को, उसकी सुक्ष्मता ओर संवेदनशीलता को तो 
बहुत नप्ट क्या हो है, साथ ही उसवी साहित्पिक भ्रभिव्यक्ति वो बई दुक्डो 
में विभाजित कर रखा है। ग्राज हमारे जीने की भाषा का, प्यार करते वी, 
उत्तेजित होने की, विरक्त होने को भाषा का, हमारे चितन की भाषा के साथ, 
हमारी साहित्यिक अ्रभिव्यक्ति भी भाषा के साथ, वहुत कम सबंघ है । जब तक 
यह विभाजन दूर नहीं होता तव तक नाटक रचना का बम बहुत आगे नहीं 
बढ सकता । 

इस प्रकार हिंदी मे श्रेष्ठ नाटकों की कमी रचना प्रक्षियाओ्ो को समरयाओ्रो 
से कई स्तरों पर जुड़ी हुईं है। क्तु मूल बत यही है कि अन्य मारतोय भाषाओं 
वो भाति हिंदी मे भी नाटक को मुख्यदया मनोरंजन बा साधन माना जाता 
रहा है भौर उसकी ओर समस्त साहित्यक्ारों ने था वो ध्यान ही नहीं दिया 
और थदि दिया भी तो उसे अपने सर्जन काय॑ में वडा निचला दर्जा ही दिया। 
प्रधिवाश्ञ में प्रायः यह नेटी समभा दि जीवन को बहुतन्सो ग्रनुभूति ऐसी होती 
है जो अपनी सपूर्ण ता गधवा संपूर्ण तोवता भर अर्थवत्ता ये बेदल नाटक इोरा 
ही व्यक्त हो सकती है। प्राय हमारे कवियो और क्याकारो के लिए सौंदय॑ मूलक 
प्रनुभूति के नाट्यात्मक रूप ययार्थ नहीं ग्रयवा उनकी ताट्यात्मक अनुभूति वहत 
कण गौर अपर्याप्त होती है। क्योकि जब तक साटककार यह अनुभव ने करे 
कि उसकी वोई विशिष्ट प्रनुभृति नाटक के अतिरिक्त अन्य किसी रूप में ग्रभि- 
व्यक्तन हो सकेगी, तव तक नाटक लेखन अधिक से ग्रधिक एवं झिल्पीय अम्यास 
मात्र ही रहेगा ग्रौर इस प्रड्यार तिसे गए नाटक में कथ्य भौर उसके रला रूप 


१] नाटक की रचना ग्रत्रिया श्र ध्रभिनेवता 


में वह अन्विति, वह झनिवायंता, न भा सकेगी जो महत्त्वपूर्ण कला सृष्टि वी सब 
से प्रमुख आवश्यकता है । 

दूसरी प्रोर, हिंदी के लेखक को जब धपने आप को मिध्या भावुवता, भौर 
क्षीण कल्पना विलास से मुक्त करके श्रपने प्राप से शोर जीवन के निर्मम बयार्थ 
से साक्षात्कार करना होगा | एक भ्रवार से श्ञायद हिंदी का लेखक झ्ाज ऐसे 
मोड पर झा ही पहचा है कि वह यह साक्षात्कार करने को बाध्य है। शिन 
अनगिनत टेदी-मेंद्री गलियो में होकर बहू भाज तक चतता रहा है वे सभी जैसे 
शक छोर पर ग्राकर बद होती जाती हैं ! भ्रपनी सर्जव्लीलवा को सर्दंफा भवरद्ध 
होने से बचाने के लिए यह शभ्रत्यत ध्रावश्यक है विः बहू इन गलियों या मोह 
छोड राजमांणं पर भ्राकर खड़ा हो । दूसरे शब्दों मे वह अपने वयस्क होने के 
क्षण झभौर उसके दायित्व को स्वीकार करे। साथंक नाटक की सृप्दि तभी संभव 
है । उसके लिए ऐसे मानवीय कार्यब्यापार का दर्शन (विजन) चाहिए जो जीवन 
के बैन्द्र मे हो, उसके हाशियों मे नहीं, जो प्रपने समय की चेतवा को व्यक्त 
करता हो किसी इच्छित देशकाल के वोल्पनिक चिंत्रों मे न उलभा हो । झनुभ्ूति 
के इस स्तर पर ही नाटक कलात्मक ग्रमिव्यक्ति का सबसे समर्थ श्रोट सदक्त 
माध्यम सिद्ध होगा और आवश्यक सार्य कता भी प्राप्त कर सकेगा। 





नाट्य प्रदर्शन के तत्त्व 


कलात्मक अभिव्यक्ति के रूप मे नाठक के स्वरूप को समभने के प्रयास 
मे यह बात अभी तक वार-वार दोहरामी गयी है कि नाटक को प्रदर्शन से प्रतय 
नहीं कथा जा सकता, और न केवल उसमे प्रस्तुत क्थ्य और उसके रूप की प्रति 
प्रदर्शन वी ग्रावश्यक्ताओं, सीमाग्रो और ग्रतिरिक्त समावनाग्रो से निर्धारित होनी 
है, बल्कि प्रदर्शन के द्वारा ही चाटव अपनी सम्पूर्ण अर्थवत्ता, संप्रे पण-खमता भौर 
सर्जवात्मक सार्थवता प्राप्त वरता है । इस प्रकार ताटव' वा कोई विवेचन-विश्ले- 
पण, उसवी उपलब्धियों, सभावनाप्रो श्रौर समस्याग्रो का कोई भी प्रस्तृतीकरण, 
नाट्य प्रदर्शन के ऊपर विस्तार से विचार क्ये बिना पूरा नही हो सकता। किसी 
भी समय मे नाट्य प्रदर्शन के साधनों का स्तर, उसकी प्रचलित पद्धतियाँ, शैलियाँ, 
उसमे मान्यवाप्राप्त हृद्ियाँ तथा व्यवहार, और रगमचीय जीवन नी सामान्य 
परिस्थितियाँ--इन सबक्ध तत्यालीन नाटय लेखन पर बडा गहरा, व्यापक और 
प्राय निर्धारक प्रभाव पडता है । जहाँ प्रसाधारण मोलिक्ता सपन्न और भ्रतिभा- 
वान नाटबबार उपलब्ध परिस्थितियों वा भरपूर उपयोग बरने के साथ-साथ, 
उन्हे तोड़ कर, वदल क्र, नाट्य लेखन और प्रदर्शन वे नये रूपो भौर श्तियो 
को जन्म देता है, प्रेरित करता है, भ्निवारय बना देता है, वही बहुत-से नाटक- 
बार पर्याप्त प्रतिभा होने पर भी ग्पने युग की रणमचीय परिस्थितियों से सीमित 
ही जन हैं और उनका महत्त्वपूर्ण सार्थक क्थ्य, युग में स्वोज ते, मान्यताप्राप्त 
प्रदर्शन पंद्धतियों की सीमाओं वे कारण,सपूर्ण समावित कलात्मक शक्ति वे साय 
अ्रनिव्यत्त नहीं हो पाता 3 

नाटक के विकास पर श्रदर्श न का यह प्रभाव ग्राघुनिक भारतीय नाटव 
लेखन पर स्प्रप्ट है। हमारे देश में नाटक लेखन को दुवंलता प्रदक्षन वे साधनों 
और परिस्थितिया के प्रविकसित और अ्र्याप्त रूप से धनिष्ठ रूप में सम्बद्ध है। 
(टिंदी नादक तो ठौक से विक्धित ही ग्राधुनिक रगमच के प्रभाव दे कारण 
न हां सवा । भारतेन्दु ने जिस रपमचीय चेतना का प्रारभ विया था उसे पर- 
वर्ती युग मे पारसी कंपनियों की व्याइसामिद्ता ने पूरी तरह ग्रस लिया और 
बालाज्मक नात्प लेखन को वह घाराः झाये नही बढ सको । स्वय पारसी रगमच 
भी हिंदी क्षेत्र में वाहर से ग्रायातित आरोपित या, गौर जब बाद में चलचित्र 
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के उदय के साथ क्रमश उसका विघटन हुप्रा तो हिंदी क्षेत्र मे रगमचीय शून्य 
की सृष्टि हो गयी । पारसी रगमच ने स्वयं क्सी उल्लेखबीय भौर महत्त्वपूर्ण 
नाटक रचना की प्रेरणा दो नहीं दी, पर एकपरात्र रग्मच होने के कारण बह 
पचाम वर्ष से भी अधिक तक हिंदी के नाटककारों की रगचेतना को प्रभावित 
करता रहा। जयश्कर प्रसाद के माटक प्रारसी रगमचीय इलाके सर्वेधा 
अतिम दौर में लिखे गए और उन पर पारसी रगभच वी भूलभूत रूढियो, पढ़- 
निपो और शैलियों की वडी स्पष्ट छाप है। इसी कारण अपनी गहरी सास्दृतिक 
द्ेेतना, बलात्मत वोष ग्ोर क्थ्य की युगीन सार्थवता ग्रोर प्रामाणिकता के बाव- 
जूद, उनके नाटकों का रूपबध पारसी रगमच के ढांचे के वाहर नहीं निकल पाता 
और के अपनी पूरो कलात्मक साथंक्ता नहीं प्राप्त कर पाते । यह ऐ_ुढ' रोचक 
वांत है कि प्रसाद के नाटकों मे जितनी भी नाटकीयता, रगमचोपयृक्तता श्रोर 
हझपगत सार्थेक्ता है, वह अधिक या तो सीपे प्रारसी रगमचीय ध्यवह्यरो 
के उपयोग से झ्रायी है, या उनसे सचेप्ट रूप भें बचने वे प्रपलों द्वारा । 
साथ ही उनवी रचतागत शिचित्तता, प्रराजकता, बहुहेश्यीयता, घटनाप्रधानता 
आदि के स्लोत भी एरसी रगगद मे ही हैं। यदि उतके सामने किसी भौर रगमच 
का रूप स्पप्ट होता तो सभवत उनके नाटवों में भी कही प्रधिव विश्वसवीपता, 
सग्ति और वल्ञात्मक सयम कौ अभिव्यक्ति हो पात्ती । प्रसाद के बाद का हिंदी 
नाटक रगमच दे प्रभाव मे हौ इतना रूपहीन प्रौर व शिप्टपटीन रहा, भौर दूसरे 
महापुद्ध के काल में तथा उनके बाद, फिए से जब नाटक में नया दौर शुरू हुआ 
तो अधिकाधिक यथाय॑ दादी रगचेतना से प्रभावित होते जाते के कारण उसहा 
पूरा स्वरुप ही बदलता गया । भ्राज भी हिंदी नाठक निश्चित वल्ा रूप भौर 
प्रभिव्यक्ति दिधा की दृष्टि से यदि बोई भ्रपता ध्यत्तित्व या पहिचान नहीं प्राप्त 
बर सकता है, तो उसदा वारण हिंदी रगसच को विशेष स्थिति हो है। 

पिछले एव-इंढ दशक में सादी प्रगति वे बावजूद प्रधिदाणश हिंदी रगमच 
बढ़े हुवे भौर निचले स्तर पर झोक्या रगमच रहा है जिस प्रर दिलवहताय 
के लिए ताटव' सेले जाते हैं। इसलिए य मडलियाँ प्रदर्भन वे लिए बिसी 
गमीर या उउमे हुए ताटक वो उठाने की वोधिश हो नहीं बस्ती, या बभी 
कापतो भी हैं तो ताटक के माय न्याय नहीं हो पाता। इन मइलियों द्वारा दिश्ी 
नाटक के एक दो से ग्रधिक प्रदर्शन नहीं किये जाते । फदस्वस्प बार-वार प्रश्यास 
प्रोर विभिन्न प्रकार दे दर्शकनवर्ग वे सामत्र प्रस्तुत बरने से प्राप्व निपृणता, 
मूध्मता प्रौर सहयता प्रदर्शन में नहीं प्राती प्रौर इस प्रकार नाटक वी पूरी ममा* 
बनाएँ प्रकट नहीं हो पाती । निम्मदेह देश वे विभिश्न मगरो में कुछ ऐेसी मड़- 
जिया भी पिछने कुछ वर्षों में बदी हैं जो इस रात वी ब्रपवाद हैं, जो गभीर 
सादकों शे तदाश बस्ती हैं प्रौर सेसती हैं। पर ये मडलियाँ भी प्रव्यावगायित 
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हैं, प्राय उनके साघन सीमित हैं और वे भी ग्रधिक प्रदर्श नो योर व्यापक दर्धक- 
वर्ग तक पहुँचने के लिए साथन नही जुटा पाती। फलस्वरूप बुल मिलाकर गभीर 
नाटक लेखन वहूत नहों होता। विघा के हूप मे नाटक वैसे भी अधिक जटिल ग्रौर 
परिश्रम-साध्य तथा कई ग्रभिव्यक्ति-विधाओ वी आवद्यकताओ्रो तथा सीमाग्रो 
से परिचप दी भपेक्षा रखता है, प्रोर साधारणद गभीर लेखन उस झोर प्रदत्त 
होते भिभकता है। उस पर यदि प्रदर्शन को अ्िश्चितता, भ्रपर्याप्तता तथा स्तर- 
सवधी प्राश्षकाओो का सामना भी करना पडे, तो यह स्पष्ट है साथंक नाटक लेखन 
सहज ही सभव नहीं, अथवा हलके-पुलके ढग के कामललाऊ नाटकों के लिखे 
जाने रहने वी हो प्रधिक सभावना है।। नाट्य प्रदर्शन की सभावनाग्रो और परि- 
स्थितियों से, उसके स्तर से, नाटक लेखन मूलभूत रूप मे प्रभावित होता है! 
इस परिप्रेक्ष्य मे जब हम अपने देश मे, विशेषकरहिदी मे, प्रदर्शत-सवधी 
स्थिति को देखते हैं तो यह स्पष्ट हो जाता है कि पिछले बीस साल मे भी प्रगति 
बहुत भ्रधिक नही हुई है| कुछेक ग्रपदादों को छोडकर प्रधिकाशत' प्रदर्शन सीधे 
विवरणात्मक ययार्थवादी रूप से झागे नही ददा है, बल्कि प्राय सभी छोटे शहरों 
भे, गौर प्रधिकाण वड़े शहरो में भी, श्रभी तक ताटको के प्रदर्शन का ढंग पुरानी 
पारसी पद्धति और ग्रधक्चरे यथार्यवाद के रूप-शलीहोन मिश्रण का है, जो 
कसी हद तक हलवे-फुलके नाटकों में स्थितियों भ्रौर सवादों द्वारा हास्य के, 
तपा 'गरभीर' नाटकों मे अश्रु-विगलित करुणा के, श्रतिरिक्त बहुत कम ही अभि- 
व्यक्त भौर सप्रेषित कर पाता है । कुल मिलाकर हमारे नाट्य प्रदर्शन की बला- 
त्मक शेली था शैलियाँ विकसित नहीं हो सती हैं, ग्रौर भ्रधिकाद्तः प्रदर्शन नाटक 
के पुनसंजंन वे वजाय व्यक्तित्वहीन मचन भात्र कर पाता है। वड़े दाहरो में भी 
सभवत कफलक्शावों छोड़कर, जो कुछ उल्लेखनीय कार्य प्रदर्शन के क्षेत्र में हुमा 
है वह प्राय' पश्चिमी प्रदर्शन शैलियों का ग्रतुक॒रण भर है गौर प्रधिकाशत भग्रेजी 
नाटकों के प्रदर्शनों में ही प्रकट हुआ है। बवई, दिल्‍ली तथा अन्य बडे शहरों में 
प्रदर्शन-राबघी विविधता मुल्यत ग्रग्नेडी नाटकों के भ्रदर्शनी भे ही दिलाई पडी है 
प्रयवा उन्ही निर्देशवों द्वारा प्रस्तुत भारतीय भाषाग्रों के लाटकों में दिखाई पडी 
है जो पश्चिमी ताट्य प्रदर्श नो से परिचित्‌-प्रभावित हैं मौर पहले अप्रेजी मे नाटक 
बरते रहे हैं। फनत उनके कार्य मे या तो एक प्रकार की बनावट झ्ौर पैचन- 
परस्ती है, प्रपवा झरारोषित या अनिवार्य विदेशखीपन। भ्रधिव्पशत, विभिन्न 
पश्चिमी प्रदर्शन शंलियों के उपपरुक्त भारतीय नाटक उन्हें नही मिल पाठे, इस- 
लिए प्रदर्शन संबंधी प्रयोगशीलता पश्चिमी नाटकों के भारतीय भाषाओं थे अनू- 
दित नाटवों के प्रद्श नो मे प्रकट होतो है । इस प्रकार भी वह भतत कोई स्वतत्र 
आरतीय प्रदर्शन शैली, अथवा भारतीय नाटको के प्रस्तुतोकरण के उपयुक्त कोई 
भो शैली, विकसित करने में सहायक नहीं हो बराती । ऐसे निर्देशक और 
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रगकर्मो प्राय वड़ी श्रेष्ठता गौर उपकार वे भाव से भारतीय नाटवो को प्रस्तुत 
करते हैं, और साधारण भारतीय रमकर्मी के साथ उनका कोई तादात्म्य या सबंध 
नहीं हो पाता । 

कलकत्ते मे, वुछ तो देंगला मे सक्रिय व्यवसायी रगमच की चुनोतो के 
कारण, ग्रौर बुछ रगमच की जड़ें सामुदायिक जीवन में गहरी होते वे कारण, 
ददशंभ श॑लियों मे--ग्रोर उसके फ्लस्वरूप नॉटक लेखन में भी--विविधता, 
मवीनता ग्रोर कल्पवाधूलक प्रयोगशीलता है। इस सवध मे श्ु मित्र द्वारा मुख्य- 
तया रवीद्धनाथ के साथ कुछ ग्रत्य माठकों के, झ्रौर उत्तत दत्त द्वारा बुछेक 
उनके भ्रपने लिखे तथा कुछ अन्य नाटककारो के नाटबों के, प्रदर्शनो का विशेष 
हूप से उल्लेस झ्ावश्यक है। इन प्रदर्शनो म नाटक वे मूल वक्तव्य को एक सं था 
मौलिव प्रौर सर्जनात्मक ग्रथ॑-निर्णय के रूप में आत्मसात्‌ वरके उसवे प्रनुरूप 
रगरचना का ग्रत्यत वल्प्ताभील और साहत्तिक प्रयास मिलता है। साथ ही 
उनमें भारतीय लोकनाट्यों की परपरा वे साय पश्चिप्री प्रदर्शत पद्ध तियो के एवं 
नये समत्वय द्वारा प्रभिव्यजित साथंक नाट्य रूप वी तलाश भी मिलती है जो 
पूरे रगकायं को एव नया ग्रायाम देती है। इत दोतो मे भी उत्पल दत्त मे पश्चिमी 
प्रभाव अधिक है ग्रौर क्थ्य श्र शैली दोतो के ही स्तर पर एवं प्रकार वी 
कट्टर सिद्धातवादिता हैं जो उनको दिखावे और चोतानेवाली, प्राडवरपूर्ण गवी* 
नता की भ्रोर ले जाती है । उनकी मडली व्यावस्तायिव होने वे वारण भी, एक 
प्रवार का दवाव उन पर पडता रहता है जो उन्हें चमत्तार की ग्रोर ते जाता 
हैं । उनसे भिन्न श्षभु मित्र की मडली 'बहुर्पी' कई दृष्टियों पे प्रसामान्‍्य प्रौर 
प्रसाघारण है--प्रब्यावसायिक रह वर भी वह पिछले ग्रठारह वर्ष में नाट्य 
प्रदर्शन वो सर्वथा उच्चस्तरीय रलात्मस बाय वे रूप में निभाती प्रा रही है । 
शभु मित्र ने भ्रधिद साहसिकता ग्रौर सर्जनात्मव उल्पताझीजता के साथ भार- 
तीय तथा पदिचमी प्रदर्शन पद्धतियों के प्रस्लेषण द्वारा एक समन्वित विल्नु प्रधिवः 
सजीव भोर मौसिक शैली का विकास जिया हूँ । विशेषगर उनके द्वारा रवीख- 
नाथ ठावुर वे नाटक 'राजा' श्रौर सोफोक्तीज के प्रसिद्ध नाटक राजा ईडिपस! 
के बगता झनुवाद के प्रदर्शन भें उनको झोली वी सक्षमता हे साथ उभरवर 
प्रायी है । 

इन दोनों वे ग्रतिरिक्त भी वगतरा रगमच में बुछ प्रस्य व्यक्ति ग्रोर दक 
हैं थो प्रद्शनन्‍सवधी ब्यवहारों के अ्नलेषण झोर प्रयोग में पिछते दिता सामने 
प्राये हैं । निश्सदेह इसी प्रवार इकरा-दुवकं तोग मराठो, गुजराती, हिन्दी या 
प्रव्य भारतीय भाषाप्रों में भो प्रवश्य हैं जो नाट्य प्रदर्श न को एक ग्वतत्र सर्जता- 
त्यक क्रिया के रूप मे देखते हैं प्रौर प्रषती घषनी भाषा में प्रदर्शन को एवं सप 
गौर पाकर देने बे लिए प्रयलशोत हैं। पर हुत बियावर प्रदय॑न दे क्षेत्र मे 


रग दर्शन है 


भारतीय रगमच प्भी वहुत प्रारभिक स्थिति में हें । 

अदर्शन के विकास की इस समस्या को हम कई स्तरों पर देख सकते है, 
जैसे निर्देशक, रगश्षित्प, और अभिनय । भारतीय रगमच के सदर्भ मे तीनो की 
भौजूदा स्थितियाँ एक विश्ेप चरण मे हैं जित पर विचार करके हम झपने रग- 
मच के विवास की कुछ मूलभूत समस्याग्रो का सघान पा सकते है। 


निर्देशक 


पहले निर्देश्षक को ही ले । निर्देशक था तो पश्चिमी रगमच में भी एक 

नया हैं तत्त्व है जिसे प्रकट हुए झायद अभी सो व भो नहीं बीते है। फिर 
भी ग्राघुनिक पदिचमी स्गमच का संपूर्ण विकास निर्देशक के साथ जुड़ा हुग्ना है, 
विशेषकर सुरुचिपूर्ण भयवा मात्र मतोरजन के प्रकार से प्रागे बडफर कलात्मक 
ग्रभिव्यक्ति के रूप में रगमच की परिणति भे निर्देशक का सबसे बडा योग है । 
निर्देशक ही वह केन्द्रीय सूत्र है जो नाट्य प्रदर्शन के विभिन्न तत्त्वों को पिरोता 
है प्रौर उतकी समग्रता को एक समत्वित बल्कि सर्व था स्वतत्र कला-हप का दर्जा 
देता है। सार्वक प्रदर्शन मे नाटक जिस रूप मे दर्शक के पास पहुँचता हैं, वह बहुत 
कुछ निर्देशव के कलाबोध, सौदयंवोध भर जीवनबोध को हो सूचित करता है। 
निर्देशक ही यह निर्णय करता है कि नाटक के विभिन्न प्र रतरो में रो कौन-सा 
एक या बुठेक उसके प्रदर्शन के लिए, भ्रौर उस प्रदर्शन के माध्यम से उसको 
ग्रपनी सर्जनात्मक अभिव्यक्ति के लिए, प्रासगिक और सार्यक और केन्द्रीय है। 
इसके बाद वही पग्रभिनेताआ तक अपने उस बोध को सप्रेधित करके उन्हे इस 
कलात्मक साहस-यात्रा मे साथ चलने के लिए आतरिक रूप मे तैयार करता है, 
और फिर उनकी गतिया और रगचर््या के सयोजन द्वारा, उनके वास्तविक प्रभि- 
नय के सयोजत द्वारा, विभिन्न ग्रभिनेतागों के पारस्परिक सवध के विश्वेष प्रकार 
के सतुलन, नियमन और प्रक्षेपण दर, उतके माध्यम से लाटक व प्रपता प्रसि- 
प्रेत भ्र्थ निर्भय प्रभिव्यजित करता है। निर्देशक ही रगश्लिल्प के अन्य तत्त्वो 
को भी--अभिनेताप्रो की मुघसज्जा, वेशभूषा, दृश्यवघ, प्रकाशयोजता और ध्वनि 
तथा संगीतयोजना को--अपनी धूर्व-कत्पित और नाटक के स्त्रीकृत प्रघे-निर्णय 
से जुड़ी हुई समन्त्रिति मे बाँधता है ग्ौर इस प्रकार का एक समग्र समन्वित 
प्रभाव दर्शंक तक सप्रेषित करता है। इस रूप में वह बहुत-से, अपनी-अपनी 
विधाओं में सर्जनझोल, कमियो के---नाटककार, ग्रभिनेता, दृश्याकनकार, वेश- 
भूषाक्ार,प्रकाश सथोजक और सगीत तथा ध्वनि-सयोजव के--कृतित्व का केवल 
सगठनकरता ही नहीं होता, वल्कि उनको सर्जनेशीलता को सपूर्ण क्षमता मे 
सक्रिय करके, उनके विश्वेष प्रकार के सर्जनशील सयोजन हारा, एक सर्वया 
नगरी सृष्टि गर रचयिता होता है। उसके अ्रस्तित्व के दिता नाटक का प्रदर्शन 
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सर्जमात्मक कार्य और सर्जनात्मक अनुभूति का वाहक पूरी तरह नही वन सवता। 
निस्सदेह उसके बिना भी नांटवकार के झपने कलात्मक चमत्कार का, उक्ति- 
वैजित्य का, भांव-सधात का ध्वास्दाद मिल सवता है, प्रभिनेता की प्रतिमा, वुश- 
लता और सर्जव-क्षमता का ग्रास्वाद मिल सकता है, पर एक समन्वित वृति के 
रूप मे प्रदर्शन द्वारा नाट्णनुभूति का आस्वाद मिलना झसभव नही तो प्राय 
कठित अवश्य है। 

स्पष्ट हैं इस रूप में निर्देशक भारतीय रगमच में प्राय आगतुक हो है, 
और भभी सर्वभा प्रत्निध्ठित भी नही है, तथा विरत भी है। बंगला के एक-दो 
निर्देशवों वा उल्लेख ऊपर किया गगा। प्रन्य भाषाओ्रो प्रभवा हिन्दी के सदर्भ 
मे देखें तो इस स्थिति की तौदता का बुछ अनुपात हो सक्रता है। पारसी रग- 
मच के ज़माने मं तो ताटक लखक (जो कवि या शायर वहलाता था) या प्रमुष 
ग्रभिनेता या मडली का सचातक़ ही नाटक के प्रदर्शत वी देखभाल करता या। 
विर्देशक के नाम पर ग्रभिनेता मडली के 'दालीम' देने का वाप्त उस करता होता 
था, वाकी परदे उठाने-गिराने थ्रौर दृश्यो की सजावट के काम दूसरों के जिम्मे 
होते थे । कसी विशेष रूप में या स्तरपर हिसी प्रत्रार के समत्वव वा काम ने 
तो बहुत होता था न ग्रावश्यक् ही माता जाता बा । पारसो रगमच के विषदन 
के वाद, दूसरे महायुद्ध के दिना में भ्रोर फिर आजादी के वाद, जय फिर से हिंदी 
रगमच में जात ग्रायी तो पोडे-बहुत हेर-फेर के साथ वही पुरानो प्रकार वी 
परपरा ही फिर से चलो । ग्रधिकाद्तत ग्रमितेता ग्रपता ग्रपना काम तैयार करते 
जो पूर्वास्यास में एरस्पर-सवधित हा जाता । ग्रादश्यरता पड़ने पर कोई एड 
गधिक ग्रनुभवी प्रभिनेता ग्रयवा ग्रधिकाशत मडली का सचालक या सगठ्न- 
नर्तता बावी लोगों को सवाद बोलने का दग, लहजा, शुछ गतियाँ, डुछ रगर्या 
बता देता ग्रौर नाटव 'खेल' दिया जाता । वास्तव में पिछले श्राइ-दम बरस में 
ही त्रमश हिंदी रंगमंच पर निर्देशक सामने प्राया है, थौर अब भी वहू बड़े-यडे 
हरा की बुछेव मडलियों को छोडकर, प्रदर्शन वे बाय मे पूरी तरह प्रभावी 
भर सक्षम नहीं दन सक्रा है । इसका एक महत्त्वपूर्ण वारण यह भी है वि निर्दे- 
शा के वार के पूरी तरह प्रभावी होने के लिए, जिस स्तर वे बयास्मक़ प्रणि- 
क्षण, प्रतिभा और वोध वी ग्रपक्षा है, वह प्राय उपतब्ध हो नहीं होंता। हिंदी 
जगत गे तो शायद यह भो प्रभी सर्व -स्दोफूत ब्थवा बहू-स्वोशृत वात नहीं है 
कि रगधचीय वार्य के प्राय प्रस्येतत पक्ष हे लिए ग्रनुभव वे साथ हो उपयुक्त 
और स्यापक प्रशिक्षण प्रत्यल शभ्रावश्यर है । 

फिर भी विदेशक के योग ने हिंदी रगमच को नया स्तरदिया है, इसका 
अवाण दिल्‍तो, क्तवत्ता, वबईने दुछ हिंदी निदेगवात केक हे देखा जानफता 
है। दवाहीम प्रत्वाज ने राष्ट्रीय बात्य विद्यावय वे छात्रों को सेवर प्रथा युग 
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(पर्मंवीर भारती) 'प्रापाह का एक दित' [मोहन राकेश) जैसे हिंदी नाटक 
तया कई एक पश्चिमी नाटको के ग्रवुवाद दिल्ली के रगमच से प्रस्तुत किये हैं, जिससे 
पिछले घार-पाच वर्ष भें दिल्ली में हिंदी प्रदर्शन के स्तर में सुस्पप्ट ग्रतर ग्राया 
है । विशेषकर रगसज्जा के सभी पक्षो मे सुरुचि, कलात्मक्ता और सयम के साथ- 
साथ विविधता के लिए सचेष्ट प्रयास का मद्दत्त्व स्थापित हुग्ना है, जिसका प्रभाव 
दिल्ली के सभी नाट्य प्रदर्श ना पर पडा है । पिछले पाँच-छह वर्षों मे राष्ट्रीय 
नाठ्य विद्यालय से उत्तोषं छात्रों ने भो अपने ढग से प्रदर्शन के सयोजन में नयी 
सजगता, कलात्मकता को, ग्रौर नौरस ययायंवादिता के स्थान पर कल्पनाशील 
अभिव्यक्ति को, बढावा दिया है । कुछ नाट्य विद्यालय कौ यतिविवियों के परि- 
शाम और चुनौती स्वरूप, और कुछ हिंदी रममच के विकाप्त की निजी गति के 
कारण, कई एक अन्य निर्देशक भी सामने झाये हैं जो किसी भी तरहू नाटक को 
मच पर उतार देने के वजाय मचन कौ पूरी प्रक्रिया को कई स्तरों पर सगठित 
और सधोजित करने की ओ्रोर ध्यान देने है! इस सारी गतिविधि के कारण 
प्रदर्शत के लिए, बल्कि सम्पूर्ण रगकार्य को कलात्मक प्रभिव्यक्ति का रुप दे 
सकने के लिए, निर्देशक की झनिवायं ग्रावश्यक्ता को समझा जाने लगा है, प्रद- 
डॉन के पूरे कार्य में उसके केन्द्रीय स्थान की, और एक नये कलात्मक प्रायाम के 
ख्रप्टा के रूप में उसकी, स्वीकृति होने लगी है--केवल दब्दो मे, सिद्धातत ही 
नहीं, वास्तविक व्यवहार और कार्य में भी । विभिन्न श्िक्षा-सस्थाएँ ग्रव अपने 
रुगमचीय कार्यों के लिए निर्देशक की ततलाझ करती हैं ग्रौर इसके लिए उसे कुछ 
पारिथ्रम्रिक भी देती हैं) इसी प्रकार नाटक मडलियाँ भी विविधता के लिए 
प्रपतें ही सदस्यों के ग्रतिरिक्त बाहर से ऐसे निर्देशों को भ्रामत्रित बरती हैं 
जिनकी बुछ प्रत्रिध्ठा वन ग्रयी हो । कलकत्ते में श्यामानद जालात भ्रौर बदई 
में सत्यदेव दुबे ढ्वारा निर्देशित प्रदर्शनो को भी ऐसी हो भान्यता प्राप्त हुई है 
ग्रौर सम्पूर्ण हिंदी क्षेत्र भे निर्देशक की झावश्यक्ता और उसके महत्त्व को स्वीकृति 
मिलने लगी है। निस्सदेह यह हिन्दी रगमच की प्रगति का प्रमला चरण है, 
जिसका अनिवायं प्रभाव नाटक लेखन पर भी पड़ेगा, वल्कि शायद पड़ने भी 
भा ह। 


रगशिल्प 


निर्देशक के कार्य की स्वीहृति के साथ हो जुड़ा हुआ है रगशिल्प कौ 
ओर बदलता हुआ दृष्टिकोण ! प्रारसी रगमच और उसके प्रन्य प्रादेशिक रूपो 
के कारण रगसज्जा हमारे थहा अतिरजनाप्रघान, भडकीती, चमत्कारमूलक होती 
रहो है ५ उसमे साघनो को प्रचुर्ता तथा यात्रिव प्रकार के हैरत भे डाल देने 
वाले प्रभावो के प्रति आराकपंण रहा है। जहाँये साथन प्र्थाभाव के कारण सुलभ 
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न हात दहा उनके लिए ललक, झर उमके अभाव से एक प्रकार वो होवता की 
भावना नाटक खलने वाला के मत मे रहतो थो। साथ हो भदकीती दिखावटी 
रग्सज्जा प्राय अपन ग्राप मे एक साध्य समभी डातों थो नाटक को भाववस्तु 
ग्रौर कलामक ग्रावश्यक्तता से प्राय उसका कोइ सल या सम्बंध नहा होता 
था । बहुत वार तो इन साधना क प्रभाव मे नाटब खेलना झसभवे समझा जाता 
था क्याक़ि उनके बिना दयका के नियय हान को आपका रहती थो । दूसरे 
महापद्ध के दिना मे इप्टा (जन नात्य सघ) ने नाटक को विपयवस्तु झोर झमि 
नताप्रा को क्षमता पर बल देकर विल्वुल साटे काल परदे के सामने नाटक 
करके यात्रिक और दिखावटी सज्जां के माह पर पहला तोब् प्राघात किया । 
इष्टा के नाटक उस सहज ही प्रगट साधनहीनता के बावजूट झौर उसवे फ्ल 
स्वस्प हर प्रवार के अ्लकरण झौर तटक भद्क के झभाव मे भी वेल्वि शायद 
उसके कारण ही प्रपन कश्य को तात्कालिक्ता और साथवृता तथा गभीरता के 
कारण प्रमात्री हुए । इस प्रकार भारतीय रग्रमच में दारत को विशप्कर 
उसका विधयदस्तु का तथा प्रभिनता को फिर स प्रतिष्ठा मिली । 

जिन्तु इसी क साथ-साय कथ्य के ग्रनुरूप ययाथवाटी दप्टि भी घायी 
जिसके फ़्मस्वरूप बा” मे क्रमण रचिविद्वीत तिर्जीव ब्रथायव्रादों रंगे सग्जापर 
बज दिया जान लगा हर नाटक मे वहीं ड्राइज्ररूम या धन्य प्रकार वे कमर 
वही फ्र्दीचर वहीं रगे हुए पलक (फ्नट) उनमे कटे हुए दरदाज सिडतियां 
दयादि। फिल्मा न इस प्रकार की मज्जा को बढावा दिया। प्रव नाटक मे 
जिपटवा प्ररदे वा स्थान रये हुए पलक ने ले लिया कउकत्त सम विश्यक्र 
बला के व्यावसायिक रगमद पर युद्धोत्तताल मे तरह-सरह के लय चमलकार 
उत्सनने करन बे साघना का यात्रित्र उपायां का भाग्ह बडा । भनारजन के 
लिए ग्रधवां भावुकतापृष्ठ छिउल ढग के कश्य को प्रस्तुत बरत झौर चौवाकर 
सोगा को ग्राकृपित करने क॑ लिए यह शायद पयाप्त हो। पर गहराई मे 
जावर शिदगा का नाटक प्रौर प्रशाणन वी विषयवस्तु बनाते के लिए दुश्य 
रचता मे प्रधिक सूश्म-सवददशोल वल्पना को संजनाजत्र दप्टि की प्रावष्य 
कता था नाटर क॑ पात्रों वा प्रधित व्यजनापूष्ठ प्रोर गहरा साधरता से शुकत 
वरखिण दन वो प्रावन्यवता थी जा उनते सम्पूष ब्यक्तिव घोर वाट य के 
साय उसके भोतिक तथा मानमित्र संदधों वा बंदत सूचित था परिभाषित 
ने वर बलि उनकी परिणति हो वाय-्यापासृतत्र नियति यों सृश्मता व 
साथ धमित्यजित कर। यह प्रावटयक हुप्ता कि दृश्दयण एक घोर कायगूतर 
हा प्रवितता का गतिया प्रौर चर्श के साथ पद घौर सशरित हो प्रति 
रिला नहा ग्र-रुण न हां दूवरों धार वह नाटक हे निगाह द्वारा ध्ाहूत 
भाप निषय के साथ समम्दित हावर एक समग्र-सप्रृष्ठ भाववस्तु का निर्माण 
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करता हो, जिसका सम्रेषण ही पूरे प्रदर्शन आयोजन का उद्देश्य है। इसलिए 
दृश्यवघ का रूप, उसमे प्रयुक्त प्राकृतियाँ, रेखाये तथा घनतायें, उसमे काम मे 
आने वालो सामग्री के रय और ताने-वाने (टेक्शचर)-सभी का सुचितित, 
सुवल्पित और समन्वित होना ग्राउक्यक हो गया ॥ 
इसमे केवल दृश्यवघ ही नहीं, वशभूषा, प्रकाझ-योजना और घ्वनि तथा 
सगीत-योजना भी सम्मिलित थी। वस्त्रो का भडकीला या मूल्यवान होता नही, 
बल्कि नाटक की भावदश्ञा के अनुरुप और साथ ही युगानृकूल होता महत्त्वपूर्ण 
हो गया। प्रकाश का उपयोग नाटक के उठते-गिरत व्यापार को रेखाकित करने, 
बल देने, वातावरण की सूष्टि करने और छोटे-छोट अन्तरिम तथा अ्रन्तिम चरम 
विन्दुम को विमित करने और दृष्टिकेद्ध में स्थिर रखने के लिए महत्त्वपूर्ण 
समभा जाने लगा। इस प्रक्रिया मे दृश्यवध, वेशभूषा झौर प्रकाश-योजना- तोना 
आकारा, रेखाप्रों, समूहा, रग्रो, छायाप्रा भौर श्रालोक्पुजों को एक समग्र सम- 
खित परिकल्पता पे ग्रतप्रंथित हो गए । रगम्रचोय प्रदर्शन मच पर नाटक वी 
पत्तियों का साभिनय पाठ मात्र नही, बल्कि उसके साथ ही ग्रन्य कई दृश्यमुलक 
माध्यमों भौर स्‍्रायामों का समन्वित रूप हो गया। इसी प्रक/र घ्वनि भर सगीव 
का आयोजन कुछ यथायंवादी प्रमाव उत्पन करना ग्रयवा गीतों कौ घुर्ें बनाना 
नहीं, बल्कि इन दोनों का हो उस्त समन्वित, समग्र प्रभाव को ग्रधिक तोड़ और 
सघन बरना हो गया। मच पर अभिनेताग्रों के सवादों ने! साथ एक विशेष 
सुनियोजित सम्बन्ध मे प्रधुक्त होकर, कमी सगति मे कभी विपम्ता या विसगति 
मे, ध्वनि प्रभावों और पृष्ठभूमि के सगोत ने एक सवंया नवीन सार्थकता प्राप्त 
की । इस प्रकार रगशिल्प के विभित तत््व झाधुनिक नाट्य प्रदर्शन गे पूर्व वर्ती 
प्रदर्शनो से सर्वेया भिनर सम्बन्ध मे प्रस्तुत हुए या उनका वँस्ता प्रस्तुत होना आव- 
इयक जान पडने लगा। यह नाट्य प्रदर्शन के एक विश्विप्ट कला विधा के रुप 
में विकसित होने झौर उसके विश्विप्ट सजे के के रूप मे निर्देशक के प्रक्ट होने 
का कारण भी या और परिणाम भी । 
निस्सदेह नाटक के प्रदर्शत के साथ रगशिल्प के विभिन्न तत्त्वो वा यह 
नवीन सम्बन्ध भारतीय रग्रमच के सदर्भ भे वास्तविक से अधिक सभाव्य ही 
है और देश के विभिन्न क्षेत्रों के रगमच से इक्का-दुक्का निर्देशको अथवा भण्ड- 
लियो के कार्य भे हो दिलाई पड़ता है। दह आधुनिक वाट्य प्रदर्शन का परि- 
प्रेध्य है, भारतीय रगमच को उस दिश्ञा मे व्यापक रूप में बढ़ना है तभी उसका 
पूरा वल्लात्मक रूप प्रस्फूटित हो सकेगा। ग्रभी तो बगाल का रगमच भो 
अद्बी रगमच भौर प्रकाश-योजना के विभिन्न चमत्कारी और 'ससर्पेस' उत्पन्न 
करने वाले प्रभावों मे उलभझा है, प्रविकृसित रगमच वाले भागो का तो कहना 
ही क्या। प्रायः मडतियो और नविर्देशधकों को रगशित्प के विभिन्न तत्त्वो के 
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कलात्मक उपयोग की या तो चेतना ही नही होती, गौर यदि होती भी है तो पर्याप्त 
प्रशिक्षित भौर भ्रनुभवी शिल्पी नहीं मिलते, ग्रथवा आवश्यक प्राविधिक साधते 
नहीं सुलभ हो पाते । फलस्वरूप प्रदर्शन कलात्मक अभिव्यक्ति की दृष्टि के प्रार- 
भिक स्तर पर ही हो पाता है। 


प्रभिनय 

कितु प्रदर्शन का सवसे मूलभूत गौर महत्त्वपूर्ण तत्व है अभिनय। निर्देशक 
तथा रगशित्पी सभी का प्रयास ग्रतत अभिनेता के सर्जन कार्य को ग्रधिक से 
अधिक सक्षम, ग्रभिव्यजनापूर्ण औ्रोर प्रभावी बनाने के लिए ही होता है । प्रभि- 
मैता ही नाटककार के साथ वह दूसरा स्व प्रमुख श्रौर केद्दीय सर्जनशील घटक 
है जो प्रदर्शन को एक प्रभावशाली ग्रोर सश्लिप्ट कता विधा का दर्जा देता है। 
प्रतिभावान, कुशल तथा कल्पनाशील प्रभिनेतां के विना भन्‍्य सारे तत्त्व चाहे 
जितने सक्षम गौर सशक्त हा, वे कोई सा्पक वाट्यानुभृति की, सर्जमात्मर कमता- 
स्मक नाव्यसूष्टि की, रचना नहीं कर सकते | 

भारतोय रगमच के सदर्भ ग्रे अभितय की स्थिति भी भ्रन्य तश्वों मे विर्षा- 

रित रही है। विस्सदेह हमारे देश में ग्रितय प्रतिमा वी कमी दही, बल्वि प्रत्येक” 
प्रदेश मे, प्रत्येक भाषाई रगमच मे, उसवी पर्याप्त प्रचुरता है। देश के बोने- 
कोने मे, प्रत्येक बड़े नगर और छोटे कस्बे मे, नाटक सेलने के शौवीन, उत्साही 
अभिनेता पर्याप्त सख्या मे मौजूद है। व्यावसायिक रगबस्च के सर्वशा प्रयवा 
प्राय ग्रभाव मे भी, देशभर में स्वूलो, कालेजा, विश्वविद्याज्षयो मे, तथा उनके 
बाहर भी, भ्रव्यावसायिक शौकीन मडलियां उत्साही प्रभिनेत्ाप्रो के वारण हो 
चलती हैं। क्ितु स्वाभाविक जन्मजात झ्रभिनय वृत्ति और उत्साह-सभवतत 
केबल ये हो दो पूजियाँ प्राज शररतीय श्रमितय के पास हैं। प्रत्यवा दीप॑वालीन 
जीवत परपरा ग्रौर प्रशिक्षण, समर्य श्रौर वुशल अभिवय के ये दोना ही स्लोत 
हारे देश भें इतनी ग्रतिदिदत प्रवस्था में हैं कि भ्रधिकाश म्डलियों वा भ्रमि- 
नये प्रारम्भिक्र स्तर से ऊपर नहीं उठ पाता, और यदि बीच-बीघच में उसतो 
कुछ उपलत्षि होती है तो वह बेदल सहज उत्साह प्रौरग हरे लगाव वे कारण 
ही। 

अभिनय की परपरा हे ही पहन को ले तो एक बात हपष्ट है वि सल्तत 
नादव के उत्तर्ष वे युग की प्रभिनय पद्धतियों से हमारा सम्पत लगभग टूट गया 
है। उन पद्धतियों वा बुछ रूप हमाटो नृत्य शेलियों या नदिय प्रकारों मे, जेते 
वयकलो बूचियूडि, भरतनाट्य, भ्य॑ंतरा वृडिग्रहम, रास, यक्षणान में ही बाकी 
रह गया है। पर उसमे से भ्रधिकाश मृत्य वे साथ मम्वद है ग्रौर मूल रूप से 
एवं ऐमी नाट्यदृप्टि वा ब्रग॑ है जिसे सपूर्णत समझे भ्रोर शोसे बिता, उगरा 
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आधुनिक नाटकों के अभिनय मे उपयोग सभव नहीं झौर वह दसोलिए होता 
भी नहीं है। अभिनय को एक अन्य परपरा लोक नाट्यो में उपलब्ध है, जैसे 
यात्रा, भवई, नौटकी, ख्याल, माच, तमाशा ग्रादि मे। उत्तोसदी क्षताब्दी के मध्य 
भेजव विदेशी प्रभाव से ग्राधुनिक नाटक और रगमच का प्रारम्भ हुआ, तो इन 
लोव नाट्य हपो की ग्रमितय पद्धतियों, रूढियों भौर व्यवहारों दा देश के विभित 
भाषाई रगमचों पर पर्याप्त प्रभाव पडा जो बहुत दिनों तक पारसी शैली कौ, 
तथा उसी जैसी देश की अन्य भाषाझों वी, सठलियों के प्रदर्शनों में प्रकट 
होता था । 

किन्तु क्रमश पश्चिप्री नाटकों के यथाथवादी प्रभावों से, फ़िल्मों के 
प्रभाव से, तथा अपनी विश्विप्ट परिस्थितियों के दबाव और विकास ने 
परिणामस्वरूप, देश के विभिन्‍न भागों में अभितय की विशिष्ट शैलियाँ बन 
शयी । जहाँ यह रगमच व्यावसायिक स्तर पर अपेक्षाकृत स्थायी और सक्रिय 
रहा, वहाँ प्रभिनप की ये झेलियाँ-पद्धतियाँ झाज भी किसी न किसी रूप में 
मौजूद हैं, जो किसी हृद तक अभिनय की एक प्रचलित परिपाटी को सूचक 
हैं । किन्तु जैसे हिन्दीभाषी प्रदेशों मे, पररसी रगमच के विघटन के बाद 
अभिनय को कोई श्त्ती सामने तही रह गयी, और उसके बाद गाटक मडलियों 
मे प्रभितय की पद्धति या तो उस पुरानी शैली के थोडें-वहुत परिचित लोगो के 
निर्देश से, या समवालीन बेंगला नाटकों की श्रभिनय शैली के ग्राधार पर, 
बनती रही है। बहुत से हिन्दीभापी नगरो मे प्राय झौक्या नाटक मडलियाँ 
प्रारम्भ करने और चलाने का श्रेय बगालिया को ही है, उन्ही के झनुकरण मे 
और बहुत वार तो उन्ही के निर्देशन और सचालन मे, हिन्दी नांठक भी सेले 
जाते रहे हैं। फलस्वरूप हिन्दी ग्रव्यावसायिक नाटक गड़लियों की अभिनय 
शैली वगला रग्रमेच वी भ्रमिनय शैलियो के साथ-साथ चलती रही है । वाला- 
तर में पिल्मों का प्रभाव बडा नियामक हो गया ग्लौर फिर पारसी शेली तथा 
फिल्मा के मिले-जुले रूप पृथ्वी थिएटर्स का प्रभाव पडा, जिसने हिन्दी नाटकों 
में अभिनय का स्वरूप निर्धारित क्या । 

दूधरे महायुद्ध के दिनों से, विशेष्ञर उसके वाद से, कुछ तो गहरी ययार्थ- 
वादी प्रवृत्तियों के दबाव के कारण, भोर कुछ श्रग्नेज़ो नाटकों के बड़े-बड़े 
नंगे में प्रद्शनों के कारण, भारतीय भाषामरों के नाटका मे पुरानी शैलियों की 
मृत्रिमता, भ्रतिरजना, वाह्यपरकता आदि को छोडकर, सहज-स्वाभावित्ता, 
प्रात्मीयता और भावता चरित्र तथा व्यवहार के गहरे सत्य को, सहज ययार्ष 
हूप को, भभितय मे साथे का प्रयास हुआ । देश की विभिन्‍न भाषाओं के रग- 
मचों पर अभिनय ग्राज स्वरामादिकता, सहजता ओर व्यवहार तथा भावना को 
सचाई को प्रभिव्यक्त बसने की प्रवृत्ति के ही विभिन्‍न स्तरों पर हैं, चाहे वह 
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व्यावामग्रिक मइलियों मे हो चाहे सर्वथा प्ौकिया मंडलियों मे। ग्रौर इन प्रवृ- 
त्तिया के भी ग्रतग ग्रलग भाषा में प्रसंग ग्रतग मिश्रण और साथ ही ग्रलग- 
अलग रुप, चरण, गोर स्तर दिखाई पहले हैं । वेगता, मराठी, तमिल, मलया- 
लम गुजराती ग्रौर हिन्दी ताटकों के प्रदर्शन देखते से यह बात स्पप्द हा जातो 
है | बास्‍्तव में विभिन्‍न भाषान्रा के रगमद पर अभिनय शलियों श्रोर पद्धतियो 
के विकास तथा मौजूदा रूपा वा अध्ययन वडा रोचक और उपयोगी कार्य होगा । 

विन्तु इतना स्पष्ट है कि हमारे रगमच पर अभिनय वी परपरा न तो 
बहुत पुप्ट हा सकी है औ्रौर न वहुत विकत्तित ही । वह झधिवाशत साधारण 
यथायवादी या भावुकतापूर्ण भ्रावगप्न धान ताटवा वो प्रस्तुने वरने से ही समर्थ 
हो पाती हैं। सयत, सतुलित शोर मरृद्मम भावनाप्रों को प्रसिव्यकत करते 
के लिए, प्रयत्रा ग्रापुनिक जीवन की जटिलता, उल्लमत और तोब़ विसगतियों 
वो प्रस्तुत करने वे लिए, विभिन्‍न प्रकार वी अभिनय शैलियों और पद्धतिया 
पर उनका विकास होना ग्रमी वात्ो हैं । इस सवध में यह वात उल्लेसनीय 
हैं पि बेंगला में शभु मित्र के प्रदर्श नो से पहले रवीद्रदाय ठावुर के नाटकों का 
प्रदर्शन सपल और प्र भावकारी नही हो सका था, क्याकि उन्हें प्रचलित प्रभि- 
भय शैली में प्रस्तुत करने से वे वड़े फीबे श्रौर निर्जीद लगते थे । द्यभु मित्र न 
उन नाटकों दे लिए, विशेषकर 'रक्त दरवी, 'राजा जैसे ताटकों के लिए, 
भ्रषित मूक्म रीति-वद्ध और प्रभिव्यजनापूर्ण ग्शिनय शैलो विकमिन वी, तभी 
वे उन्हे उनकी पूरी सक्षमता ग्रौर ध्र्थवत्ता मं संप्रेपित कर सके । 'राजा' वे 
प्रदर्शन में उन्होंने माटक के प्रनुस्‍्प ही यात्रा वी ग्रभिनय शैली ने' डुछ तत्तो 
वा बड़ा कक्‍्ल्पताशील और प्रभावी उपयाग किया हूँ । पर ऐसे उदाहरण इका।- 
दुक्‍्हा ही हैं, भौर सामान्यतः भारतीय रगमच में प्रभितव-सवधी प्रयोग प्रौर 
चिन्तन दोनो में ही बहुत वल्पनाशीलता वा परिचय नहीं मित्ता । 

जहाँ तब श्रभिनय के प्रशिक्षण वा प्रदत हैं वह तो परपरा-संवधी त्थिति 
से भी ग्रधित निराशाजनक है । देश वी विभिन्‍त भांपाग्रा में ग्रभिनेय वे प्रशि- 
कप के काई स्तरीय भौर सायंक वेद नही हैं। बेगता में रदीद्ध भारती तथा 
गुजराती में बड़ोदा विश्वविद्यालय में नाट्य प्रशिक्षण के पाठ्यक्रम कई वर्षों से 
चते प्रात हैं, प्रौर हाल ही मे पजावी विश्वविद्यालय ते पटियाला में नाटव का 
एक विभाग खोला है । पर इन सबका स्तर प्राय अत्यन्त ही निम्न और वह्सता- 
विहौन हाथो मे है। श्लौर इसलिए उनवा कोई उल्लेखनीय प्रभाव नहीं है । 
दिल्‍ली में राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय म देश वी सभी भाषाओं दे छात्र तिये जाने 
दी व्यवस्था हैं, पद्यवि उसमें नाट्य प्रदर्शन वेवन हिम्दी में होते हैं। ऐसी स्थिति 
में हिन्दी को छोड़ कर अन्य मापा बोरने वाले छात्रों का अमिवयनवधी 
ब्रशिक्षण बहुत दूर तक नहीं जा सकता । हित्दी-आषी छात्र ध्रवश्य बुछ सीख 
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पते हैं, पर उतवी भी कठिनाइयाँ हैं, जिसका ठुछ विवेचन इस पुस्तक मे अन्यत्र 
किया गया है | पर इतने बडे ओर इतनी भाषाओं वाले देश में कही भी अभि- 
नथ प्रशिक्षण की सम्रुचित व्यवस्था का प्रभाव भारतीय रगमच के विकास मे, 
विशेषकर श्रदर्शन वे स्तर की उन्नति मे, क्तिनी बडी वाघा हैं गह सहज 
हो समभा जा सकता है । 

देश के अधिकाश भागों मे, विश्षेषकर हिन्दभाषी प्रदेश मे श्राज जो 
अभिनय का रूप है उसमे कोई झली नही है और न वह विभिन्‍न प्रकार के ताटका 
प्रौर उनमे भ्रभिव्यवत सश्लिप्ट जदिल ग्रनुभूतिया को मूर्त करने मे समर्थ 
है, वल्कि मूलत यह उत्साही अभिनेताओ्रो के ब्रात्मत्रदर्धन के स्तर से बहुत प्रागे 
नही बढ़ पाती । ग्रपिक से ग्रधिक वह संनोरजन था दिलवहलाब का साधन 
है । प्रायः उसके पीछे कलात्मक चेतवा का अभाव होता है, इसलिए किस्ती भी 
सर्जनात्मक कर्मी के लिए आवश्यक अनुशासत और आत्मसयम वी भी कमी 
होती है । प्रभिनेता प्राय झपने कार्य वे विषय में गम्भीर भी नहीं होते श्ौर 
न जिम्मेदार ही। वे नियमित रूप मे समय से पूर्वास्यास मे शामिल नहीं होते, 
अधिवाश मडलियो में पूरे नाटक का एक साथ पूर्वाम्यास एकाघ वार से ज्यादा 
कभी नहीं हो पाता | बहुत से अभिनेता तो रगमद पर प्रदर्शन के समय ही 
“जमा देने या 'मार देगे” मं यवीन करते है, वे श्रपना पाठ वठस्थ तक नहीं करते , 
निर्देशक वी बताई हुई गतियो को याद नहो रखते, उन्हें मच पर बदल देते हैं, 
इत्यादि । पपने शरीर और कठ को अभिनयोपदुक्त बनाये रखने के लिए तो वे 
शायद ही कोई प्रयत्न पा परिश्रम करते हो | भ्रधिकाश नाटक एक्-दों चार 
बार से अधिक नहीं लेले जाते, इसलिए लग्रादार भ्रदझ्म॑न प्राप्त अनुभव भी 
नही ग्रा पाता । 

इस प्रवार कुछ मिलाकर अभिनय बाह्य, उपटी प्रौर सतही रह जाता 
है, भौर रोमेंटिक, भावदतापूर्ण, प्रथदा अतिरजित ही रहता है ॥ घटवाप्रो, 
प्रसगो ग्रोर स्थितियों की गहराई में जाकर चरित्रो के व्यक्तित्व के विभिन्न स्तरो 
प्रौर पर्तों को उभारने के लिए, भावनाझ्रों के विभिन्न सूक्ष्म रूपो ओर ग्रायामो 
को प्रकट कर सबने के लिए, जहाँ एक ओर विसी भी प्रन्य सर्जनशील वर्मी 
की भाँति जीवन के झनुभव की गहराई चाहिए, वही अभिनेता के अपने झ्रभि- 
नय तेत्र--भरीर प्रौर कष्ठ--का अत्यत संवेदनशील, नियन्त्रित और प्रवुद्ध 
होता भी झावश्यक हूँ | पर भारतोय रगमच की परिस्थितियों में यह अभी 
पऋष्त ही दुर्लभ है । अविकाश अलिनेता फ्लमी ढंग से “सितारों वे आदर्स 
पर चलते हैं। फलस्वरूप प्रभिनय मे व्यत्तिप्रधानता रहती हे, पारस्परिक सवाद, 
मागृहिकता, नही झाने पाती) इसलिए प्रदर्शन साधारणत प्रभावी होते पर भी 
बोई गहरा समन्वित श्रभाव नही छोड पाता । 


श्ड नाट्य प्रदर्शन के तत्त्व 


कुल मिलाकर भारतीय रगभच पर ग्रभिनय वा स्तर किसो गहरे गोर 
मृक्ष्म कलावोध को ग्रभिव्यक्त करने की दृष्टि से, झ्रातरिक और वाह्म दोनो 
कारणों से, भ्रभी बहुत पिछडा हुम्रा और अपर्याप्त है । यह भ्विकसित ग्रक्षम 
रगमच के दुश्चक्र का ही एक अरश हूं अभिनेता श्रौर अभिनय के स्तर में उन्नति 
के बिना प्रदर्शन का स्तर अच्छा नहीं होगा, प्रदर्शन का स्तर ग्रच्छा हुए विना 
प्रच्छे नाटक नही लिखे जायेंगे, ओर पुक्ष्म विवधतापूर्ण नाठेकों के विनो झभि- 
तेता का प्रशिक्षण कैसे होगा, उसका स्तर कैसे सुघरेगा ? भारतीय रगमच में 
इन सभी पक्षों और स्तरों पर एक साथ हो नई दिल्लायें खोजने श्रौर मथी लोक 
बनाने वी वेचेनी हैं । निस्‍्सनन्‍्देह इन संवकी गति एक सी नहीं है भौर उनमे 
विवास की असमानता भी पर्याप्त हैँ | पर एक समय अभिव्यक्ति-विधा, प्रौर 
सर्भनात्मक-क्लात्मक वा के एक अत्यन्त सब्लिष्टभ्रोर सक्षम माध्यम, के रूप 
में रगमच को स्थापना ग्रौर स्वीवृति वे लिए, एक हद तब इल विभिन्र पक्षों 
के विकास में सामंजस्य ग्रावश्यक भी है भ्रोर प्रनिवाय भी। ज॑से जंसे यह साम- 
जप्य उत्पत् होगा, वंसे-वंसे हो भारतीय रंगमंच झपता वास्तविव' धोर ठीव- 
ठीक परिचय भी प्राप्त कर सकेगा और समुदाय के सर्जेनात्मक कर्यकलाप का 
एक सार्थक साधन भी बन सकेगा ! 


दर्शक-वर्ग 
अभी तक प्रदर्शन के मूलत प्रातरिक प्रात्मतिष्ठ तत्त्वों की चर्चा वी 
गई-उन पक्षों कौ जितके सहारे प्रदर्शन तैयार होता है, हृपाकार ग्रहण 
करता हूँ । विंतु उसका एक भ्न्य वस्तुनिष्ठ वत्त्त भी है--दर्शवन्वर्ग । इस 
सम्पूर्ण विवेचन मे ही वार-वार दर्शक-वर्ण वे ताटक के साय॑ भ्रभि+ सस्व्ध पर 
बल दिया जी ता रहा है, यह वहा जाता रहा है कि रगकला सर्जनात्मव' विधा 
के हम प्रत्य सभी विधाआ से इस वात मे मूलत भिन्न हूँ कि जिसके लिए 
प्रभिप्रेत है, सप्रेपित हैं, वह उप्के सर्जन के क्षण में ही सामूहितव' हए मे 
स्थित होता हूं ! यह वाल भी कही जा चुकी हूं कि देश क-वेग वी इस उप 
| |यति का नाटक प्रौर उसके प्रदर्शन दोनों वे रूप निर्धारण में बडा योग होता 
हैं । इसी कारण नाटबें कौ भ्रधिद्र सामयित्, ताल्ालिक होता ग्रावश्यत' हैं 
गौर प्राय दर्शब-वां की सोमायें नाटव धोर प्रदर्शन शी सोमायें बन जाती हैं, 
5 हैं तोइवा या तो एंदम द्रमम्मव होता है, प्रथवा माटककार, निर्देशत प्रधवा 
प्रा को उसके लिए बडे श्रपरत्यक्ष, मृकष्म घर बटुत वार उसभे हुए 
प्रषनाने पे हैं न सम्पूर्ण विवेचत के विभिन्न प्रमगो प्रौर संद्ों मे 
 है.इस पवेदिप्ट योग वी बई प्रकार से चर्चा वी गई हूँ । यहाँ हम 
प्रव भाग्तीय, विशेषतर हिदीमायों, दर्शक-दर्ग प्रोर उमकी प्रपेक्षाए्रों तथा 







रग दर्शन श्र 


सचिथो के नाठक-प्रदर्शन पर पडने वाले कुछ दिश्विप्ट प्रभावों पर विचार 
क्रेंगे। 

व्यावहारि दृष्टि से भारतीय दर्शक-दगं को दो श्रेणियों मे रखा जा 
सकता है-- ग्रामीण और घहरी। और यद्धपि स्राधारणत' रगमच की चर्घा 
करते समय हम झहरी रगमच, नाटक और उसके विभिन पक्षा की ही बात 
करते हैं, पर हमारे देश मे देहातो के दर्शको को भुलाकर रगमच सम्बन्धी कोई 
चर्चा सम्पूर्ण नहों हो सकती । ग्रामीण रगमच के कुठेक महत्त्वपूर्ण बुनियादी 
सवाला पर इस पुस्तक में भ्रत्यत्र विवेचन है। यहाँ भारतीय दर्शक-वर्ग की कुछ 
शामान्य विशेषताप्रो पर विचार वरते समय, इतना कहना आवश्यक हें कि 
ग्रामीण दर्शक-वर्ग अपनी रचियों और सस्कारो से, झपती रंगमच-सम्बन्धी 
अपैक्षाग्रों मे, प्रम्यासो और व्यवहारों मे, झहरी दर्शक-वर्य से बहुत भिन्र हूँ । 
उसी के अनुरूप देश के प्रत्येक भाग मे, ग्रामीण रगमच के नाट्य रूप उनको प्रदर्शन 
पद्धतियाँ प्रौर उनकी समस्पायें भी अलग हैं! सभी तक ऐसे नाट्य रूप विकसित 
नही हो पाए है जो झहरी और देहाती दोनो श्रेणियों के दर्॑कन्वर्शो के लिए 
सामास्य हो सकें, और देझ के साम्राजिक ग्राथिक विस की मोजूदा स्थिति 
गे इसकी बहुत तात्यालिक सम्भावना भी नहीं दीस पड़ती । जब तक देहतों 
का आधुनिकोकरण और औद्योगीक्रण कसी हृद तक नहीं हो जाता, जब तक 
शिक्षा वा अधिक व्यापक प्रसार नहीं होता, सामाजिक छाँचे तथा सम्बन्धों मे 
गौर परिवर्तन नहीं होता, तब तक यह कठिन ही हूँ, ौर तव तक देहाती 
दर्लक-बर्ग शहरों दर्शक-वर्य से सवंया भित्र रहेगा ॥ विभिन्न प्रदेशों मे लोक 
नाट्य किसी हद तक इल दोनों के बीच सामान्य कडी बन सकते हैं, और तमाशा 
तथा किसी हद तक शायद जाता में पिछले कुछ वर्षों मे यह सम्भावना उत्पन 
भी हुई हैँ । पर वड़े पैमाने पर लोक-नाट्यो के शहरी रगमच के महत्त्वपूर्ण अय 
बनने में अभी कई कठिताइयाँ हैं जिनका दुछ विश्लेषण अन्यत्र क्या गया हैं। 
कितु च कि देहातों से निरन्तर बडी सख््या मे लोग शिक्षा के लिए, रोजगार के 
लिए, तषा प्रन्य कारणों से, शहरो मे जावर बसुते हैं, वे भी कम से कम समा- 
बना के रूप में शहरी दर्शंक-वर्ग में सम्मिलित होते जाते हैं। दहुत से नवयुवकः 
भौर छात्र जो शहरो में नाटकों के दक्कक हैं, या हो सबते हैं, देहातो मे भाते हैं 
और पपने साथ स्रपने परिदेश थी रचियाँ और सस्कार, झयवा उनके विरुद्ध 
प्रतिक्षियाएँ, लेकर पाए होते हैं । शहरी दह्शंक-दर्ग पर विचार करते समय भी 
हम इस समुदाय की सदंथा उपेक्षा नहीं वर सकते । 

आपुतिन नटर के इस झह्रो द्शव-वर्ग की सबसे वड्ो विशेषता उसकी 
विस्मयकारी विविधता हूँ । ऊपर देहातो से आए नवयुवको-छात्रो का उल्लेख 
किया गया, उसवे अतिरिक्त तिम्न और उच्च मध्यवर्गीय पश्विए, शिक्षित 


१६ नाव्य प्रदर्शन के तत्व 


शहरी विद्यार्यी समुदाय, विदेशी शिक्षा प्राप्त उच्चवर्गीय सवारी तथा व्याव- 
सायिक वार्यालया के वर्मंचारी बड़े-दड नगरों मे विभिन्न भाषा-भाषी लोग, 
विदेशी झ्रादि सभी हैं। इत सव मे गुल मिलाकर रचियो कौ, सस्कारों वी, शिक्षा 
भी; जीवन स्व॒रो की सास्कृतिव पृष्ठभूमियों की, और इसीलिए रग्मच हे अपे- 
क्षाप्रो की स्वभावत परस्पर इतनी मिश्नता हैं कि वोई एक ही प्रकार का रग- 
मच इने सबको सतुप्ट नहीं कर सकता । फलस्वरूप वई प्रकार से और स्तरों वे 
रगपचे वी माय पंदा होती है, भौर वह हप भी लेता है पिल्‍मो जैसा ही 
सस्ता मनोरजन देने वाला, कलात्मक और गहरी जीवन दृष्टि को प्रवद दरने 
वा अभिलापी बड़े-बड़े वगरों में अग्रेजी भाषा का, भझन्य प्रादेशिक भाषाप्रो 
का । और इस भभो अ्रकार के रगसचो के प्राय अपने ग्रपने अलग दर्शव' होते 
है । एव-दो भाषा क्षेत्रा को छोड़कर साधारण॑त कोई ऐसा रगमच नही शिसके 
सभी दर्शक हो, ग्रौर न कोई ऐसा सामान्य सूप है जो सभी दर्शकों को वाधता 
हो । एक हद तक यह सभी जगहे भ्निवार्य होता है। पर हमारे देश में एवं 
ग्रार सामाजिक ग्राधिक प्ररिह्थितियों प्रौर हुसरी ग्रोर रश्भच् के विश्विष्ट 
विद्यास के दारण, दर्शंक-वर्ग हे विमिल्ल स्तरों के बीच यह ग्रलगाव बहुत प्रधित 
है भोर यह रगमच के स्वाभाविद विवास में बाधक बनता है । भावश्यवता 
ऐसे दर्शक-वर्ग के तयार होने की हैँ जो सभी स्तरों का तो हो, १९२ एक 
सामात्य नास्यानुभूति मे सहभागी होता हो भौर हो सकता हो। हमारा ताटक 
और प्रदर्शन तभी समुदाय के ग्रावेग्रात्मक जीवत से, भाजगत से, ऐसी गहराई 
से सबद्ध हो सकता हूं कि वह समुदाय की माट्यानिव्याक्ति भी हो और उसकी 
नाट्यानुभूति का छोत भी । 

पह एक बुनियादी प्रश्त हैं, क्योकि एवं हु तब पर्याप्त दर्शदों वे प्रभाव 
में भारतीय रगमच विकसित नहीं हो पाता | उुछेर भाषाओ्रों वी बु्वेढ मह- 
जियो वो छोडकद बाकी सइलिया वे प्रदर्शनों में पर्याप्त दर्शव नहीं प्रात | 
मडिया दे संदस्थों और उतके सहयोगियों रो घर-घर जाकर टिकट बेचते 
पहते हैं, प्रौर फिर भी विसी नादव वे तीज-चार स॑ ध्रधिर प्रदर्शन गहीं हो 
सकते, प्रधिकाप्ष का तो एक ही हो पाता हूँ। दूसरी झोर फिल्मों दे प्रधिवाश 
प्रदर्शना मे होत भर॑ रहते हैं, टिकट मिलने मे कठिनाई होती हूँ, और सोवप्रिए 
फिल्म तो हफ्ता चमती हैं। बेड शहरों में वुछरा विदेशी प्रदर्श ना प्रथवा 
कक दो विख्यात मडलियां के नाटकों मे लिए भी टिकटों बी ऐसी घूम मचती 
हैं । पर रुल मियाकर नाटर वा दर्शक-वेगे बदुँत सीमित है, वाटर घभी समन 
दाय वे जीवन का ऐसा प्रण नरी वन सवा हूँ हि समुदाद उसदे बिना रह ने 
सब | 

हिंदी नाटक वे दर्शकन्वर्ग को देखें तो यह स्थिति तीव्रता से ऐपप्ट 
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हो जाती है । हिदीभाषी जन-साधारण हिंदी फ़िल्मों पर पलता रहा है। 
डसे साधारणत साटकों वा कोई शनुभव नहीं, और उसको रुचि फिल्मो से 
इतनी निर्धारित हो चुवी हैं कि नाटकों में भी वह फिल्मो जैसा ही अनुभव 
चाहता है । इसलिए हिंदी क्षेत्र मे यदि योडी-बहुत सफलता किश्ी प्रकार के 
नाटका को मिलती हैं तो वे हलके ढंग के कामदी नाठक ही हैं। गम्भीर झौर 
वलात्मक नाटक ने तो नियमित रूप से होते हैं, और र होने पर उनवे लिए 
पर्याप्त दर्शक ही जुट पाते है। छोटे शहरों मे तो फिल्मों जेसे भावुक्तापूर्ण 
प्रथक्षा प्रहसनों के ग्रतिरिक धन्य प्रकार के नाटकों वौ कोई सम्भावना ही 
प्रभी नही हूँ ! पर दिल्‍ली या कलकत्ता जैसे बड़े झहरों मे भी गम्भीर वाटकों 
को देखने कूछ दे ही लोग आते हैं जो अग्रेजी वाटक्रो या विदेशी साहित्य के 
पाठक या प्रेमी हैं, था बुछ विदेक्ी दर्शक भी कभी-केभी झात्रे है। पर गे 
दर्शक एक भय प्रकार की भावानुभूति और मानसिकता से जुडे हुए है और 
प्राय सच्चे और गहरे अर्थ मे गम्भीर हिंदी नाटक से तादात्य नहीं अनुभव 
बर पाते । फ्लत गम्भीर कलात्मक नाठक को था तो अपने आप को सस्ते 
स्तर पर उतारना पड़ता है, था क्सी प्रकार की विदेशों भगिमा को अपनाना 
पड़ता हैं, अन्यथा उसके सर्वेधा ग्रसफ्ल हो जाने की ग्राक्नवा रहती हे । 
एड सुसह्कृत ना्यप्रेण्ी समुदाय के नाटक प्रदर्शत मे समाज के स्तरो का 

इतना पट्टर भ्रतघाव नहीं होता, भर सामान्यत सार्थक नाठक एक साथ ही 
बई स्तरों पर विभित रचियो और सल्त्कारों वाले दर्शक-वर्ग को सम्रेपित होता 
है । सामान्यत नाटक का ग्रावेदन व तो दर्श॑क-चर्ग से सबसे विकसित भ्रश के 
लिए प्रभिप्रेत है और न सबसे निचले पिठडे हुए श्रश के लिए | पर चूकि एक _ 
तो इन दोनो अजश्यो मे व्यवघान भ्रणम्य नहीं होता, और दूसरे, नाटक दोनो के 
बोढिक प्लोसत वे कही बीच मे ग्रणिव्यक्त होता है, और तीसरे, उसमे एवं 
साथ ही १ई स्तरों पर जीवन के यथार्थ का उद्घाटन होता हैं-- इसलिए वह 
राष्पू्ण दर्शव-वर्ग को स्प्शयरता है प्लौर उसे भाव विचलित वरता हैं। दर्शक-यर्ग 
बे दीव ऐसा एक सूत्र होदा आवश्यक है, अन्यथा नाटक और उसवा प्रदर्शव 
एक ग्रयवार्य रिक्ति भे लटबता रहेगा । हमारे देश मे दर्शष-कवर्ग के स्तरों की 
यह वेपनाह दूसे भी रगमच के समुचित त्िकाश्ष में बाधक हूँ । यहाँ तक कि 
वल्लात्मक रग्रमच की चाह रखने वाले दर्शकों की मानप्तिक पृष्ठभूमियाँसी वडी 
पिबधतापूर्ण प्र चदाव-उतार वाले है । फ्लस्वरूप नाटव लखन और प्रदरीन 
दोनों हो घतरों पर बडी कठिनाई बनी रहती हूँ। जब तक प्रत्यन्त सरल, साधा- 
रण भावुदतापूर्ण, अयवा नैपिस्ताप्रूर्ण भाव जग्रय दंत सेखक अपने आपको 
सौमित रखता हैं, जँसा कि फिल्‍मी में प्रायः होता हैं, तव तक किसी हद त्तक 
एवं प्रदार वे दर्शक उसके साथ तादात्म्य दर पाते हैं पर जैसे हो वह यथा 
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की गहराई में प्रदेश करने का प्रयास करता हूँ, दर्शकनवर्ग श्रौर उसके दीच, 
तथा दर्शक्-वर्ग के ही विभिन अद्यो के दीच, कोई सामान्य सूत्र नही रह जादा 
और नाटव प्रभाववारी नही हो पाता । दल्कि वास्तविक स्थिति यह हैं कि इस 
बुनियादी ग्रन्तविरोध के दारण नाटक जैमी सामुदायिक विधा बहुत विकमित 
ही नही हो पाती । 

फ़िल्म, टेलिविजन, रडियो ग्रादि सायूहित साख्यमों के इस युग मे रण- 
मच के लिए दर्शकों वी समस्या एक प्रवार से हर देश औ्रोर समुदाय में हैं । 
पर हमारे देश में रंगमंच वो, विशेषत्तर ग्राघुनित रंगमंच की, जड़ बहुत गहरी 
नहीं जम सवी हैं, ग्राघुनिक्ता के प्रत्य रूपो तथा उपकरणों वी भांति वह भी 

बहुत ऊपरो तौर पर हमारे जीवन में स्थान था सका हू । इसी बीच फिल्मों वे 

ठवा बुछ मापाग्रां मे झत्यचिक व्यदसाती प्रकार के रग्मच के, प्रमाव से एगमच 
का सच्चा दर्शक विघदित हान लगा है, उसवी रचियाँ एक प्रवार वे सस्तेपन 
से निर्धारित होती जाती हैं, भौर कलात्मव रगमच बनाने का वाम बंढित होता 
जाता दूँ । यो भी दा के अधिकानन भाग मे वेवल सौकिया रगमच हों सत्रिय 
है जिमवा झाग्ह स्तर पर नहीं होता, और जो साधारण भावुक्ता से सनुप्ठ 
हो जाता हूँ। स्पप्ट हैं कि उसस सवद्ध दर्शकनवर्ग भी कलात्मक स्तर से श्रधिकत 
भावुक्ता वी माग करता हैं । के 

पह एक कारण हूँ हि हमारे रण्मच मे प्राय यट वहय होती हैं वि हिसी 
तरह वा रगमच्र हो वा प्रही, उसने लिए नियमित दर्शक जुर्दें तो ही, 
क्लात्मकता और स्तर वी बात बाद म देखो जायगी। कितु विसी भी धर्ते पर 
दर्शाजरग्ं को तादकघर भें लाने वा तर बडा भ्रामक प्रौर घातक है। झाज 
के युग में एक्रुपता श्रौर श्रौसत प्रतित्रियाओं का इतता श्रमाव है कि नादव-जैसी 
सामूहिक अम्निच्यक्ति-विया मे प्रतिरिकत जागरूकता वे बिना सचाई भौर कजा- 
स्व सर्जनात्मक मूल्यों वी स्थापना या रक्षा नहीं हो सतती । नाटक को यदि 
क्ला-बोध का साधत झौर माध्यम दतता प्रौर बन रहना हैं लो उसे सजना मत 
दृष्टि पर प्राग्रह के सायन्साय निरल्तर प्रपने लिए दर्शक-वर्ग तंयार वरते रहता 
हागा 

यह एक प्रकार मे झ्राप्नाप्रद हैं हि हर भाषा और हर नगर मे एक छोटा- 
भा दर्शजव्ग क्रमश उत्पन्न हावा जा रहा हूँ जो प्रामाती से सल्नुष्ट नहीं होता, 
जौ मूडमता वी और जाता हैँ, प्रौर प्रालोचनात्मक दृष्टि से सम्पन्न हैं। बह 
भारतीय भ्यपाग्रों वे दाटव' प्रदर्शतों को अ्ेप्ठतम गाजदशयों से तापता है, सफ़त 
विदेशी प्रदर्शनो_से उतती ठुठना करता है प्ौर ऊँचे से ऊँचे स्वर वी भाग 
करता हूँ । प्रमश वह रग़मच बे बारे में मधिक शिक्षित भी होता जाता हैं, 
प्रभिनय, रगमख्जा, प्रवाशन्योगना भादि के बार में उसती जाततारी भी बढ़ 
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गई है । एक प्रवार से दर्शवन्वर्ग वा यह अश ही रगमच के ऊंचे सर्जनात्मक 
स्तर पर आग्रह करेगा और उसके सहारे ही ऐसा रगमच टिके सकेगा । साथ 
ही तब वह ग्गमच समुदाय के ग्रन्य सवेदतशील सुरुच्सिम्पन्न अज्यों को भी 
अपन दर्शक वर्य मं समेट॒दा जा सकेया | यदि रगमच को कला विधा के रूपस 
जीवित रहता है तो यह एवं अनिवायं प्रक्रिया है । सवेदनशील दर्रकिन्वर्ग का 
विकास जिश प्रकार क्‍लात्गक प्रदर्शना पर झाधित है उसी प्रकार स्वय प्रद 
ईना की सर्जनेशीलता और क्लात्मकता सुएचिसम्पन्न सवेदनशील दर्शवि-वर्ग के 
सहारे, उसकी माँग और आग्रह पर ही, टिकी रह सकती हैं । यह एक प्रकार 
का दुश्चत्त ऊँसा है भ्रौर हमारे देश की विशिष्ट परिस्थितियों मे दोना का 
समानान्तर एक साथ विकास ही उसे तोडने का एकमात्र उपाय हूँ । किंतु कोई 
भी रगमच भपने दर्शक-वर्ग के प्रति उदासोत रहकर, उसके स्तर झचि ग्रौर 
आग्रह की उपेक्षा करके, अपने आप को न केवल साथंक नहीं बता सवता बल्कि 
अपना अस्तित्व बताए रखना भी उस्रके लिए कठिन होगा । 


नाटक्घर 


प्रदर्शन के बुछ मूलभूत आा्तारिक ओर वाह्म पक्षो वी यह चर्चा हमें उस 
रथल पर जले ग्रायी हूँ वि हम प्रदर्श न के एक ग्रन्थ बडे महत्वपूर्ण भग रगशझ्ाला, 
प्रेक्नापृह या नाटकघर के बारे में भी कुछ विचार कर सकें, जहां वाटक्कार वी 
कूति के ग्रभिदेताओं तथा ग्रन्य रगशिल्पियो के माध्यम से दर्शव्वां से साक्षा- 
छार होता है । अ्रदर्श त कै लिए किसी न किसी प्रकार का, खुला या बद, स्थायी 
अथवा ग्रस्थापी, छोटा या वडा, रमभवत ओर उसमे एक मंच भथवा रगस्थल 
सवंथा ग्रावश्यव हैं, जिसके बिना नाटक को जीदत रूप नहीं दिया जा सकता। 
और भह महत्वपूर्ण वात हूँ कि ससार में कही भी नाटक और र॒गमध वी चर्चा 
साटकधर या रगस्थल वो चर्चा के बिना भ्रपू रो ही रहती है, चाहे वह भस्त वा 
'नाटम्ास्त्र' हो झयदा प्राचीन यूनानी नाटक का विवेचन । वास्तव में नाटक 
प्रौर प्रमितय प्रदर्शन का स्वरूप बहुत हृद तक नाटकघर के स्वरूप से निर्धारित 
होता हैं । सभी तरह के नाटक सभी तरह के नाटक्घरों ग्लौर उनके भचो पर 
नही प्रस्तुत क्‍्यि जा सकते, ग्रौर नाटक लेखन रे लगाकर अभिनय और गची- 
करण की बशुमार रूदियाँ, पद्धतियाँ, वा्यविधियां लाटकथर प्रौर मच के प्रनु- 
सार बनती हैं प्रौर उनमे परिवर्त तो ढे! साथ बदलती जाती हैं। गूनानी नाटक 
की रचना धैसी, उनके झभिनय का ढग और उनके प्रदर्शन वो वहुत-्सो रूढियाँ 
यूनात के विश्याल, प्रायः गोलाकार नाटक्घटों की, जिसमे बीस हज़ार तक दशक 
बेंठ सकते थे, भौर उसके एक सिरे पर गोलाझमर रगस्थल की, उपज थी । इसी 
प्रकार सस्कृत नाटका पे प्रयुक्त दहुत-सी कारयंपद्धतियां उनके प्रेल्लागृह की परि- 


६० नाठय प्रद्यन के तत्त 


कल्पना से जुडी हुई है । शेक्सपियर दे नाटकों का रूपबध बहुत बुछ उस्त युग 
के नाटक्धरों की बतावट से भी निर्धारित है,और प्ौरप में परवर्ती नाटक और 
रगमच के विकास वे साथ नाटवघरो के तिर्माणग, श्रावार और रूप में निरतर 
परिवर्तन होते रहे है। भपने ही देश के लोक नाटव एढ़ प्रवार वे लाटक्थर 
या रप्स्थल वे लिए उपयुक्त है, पारती छंली के तथा उम्त-जैसे ही भनन्‍्य भाषाग्रो 
के पौद्यभिक नाटक एक अन्य प्रकार के लाटबघर वी प्रप्रेक्षा वरते हैं, पर प्राज 
के नाठवों का प्रदर्शत अनिवाय रूप से कुछ भित भ्रृदार वे नाटबघरों वी माँग 
करता हूँ । यहाँ पश्चिम मे ताटवघरों का इतिहास श्रथवा उतके विर्माण के 
प्राविधिक विवेचन था उद्देश्य नहीं, विधु अ्रपते देश में प्राज नाटकघर क्सि हद 
तक और दिस रूप में नाटक लेखत श्र प्रदर्शन तथा इस प्रवार समस्त रंग 
मच्दैय यतिविधि को प्रभावित करते हैं, इस पर बुद्ध विचार बरता आवश्यवा 
जान पहता है । 

हमारे देश मे सस्कृत युग के विसो प्रेक्षागृह वा कोई भ्रदर्शय नही मितता, 
यद्यपि उनके विभिन ग्रकारो के विस्तृत विवरण, मापल्लोज प्रौर निर्माण विधियाँ 
“नाट्यशास्त्र' मे दी हुई हैं। मध्य प्रदश वी रायगढ़ पहाडी की सीतादेंगा ग्रौर 
जोगीपमारा गुपाप्रो के बारे से वहा जाता हैं कि दे प्राचीन रगशाला का बोई 
प्रवार प्रस्तुत करती हैं, विन्तु सम्मवत, वे चृत्य गात अथवा वाव्यपाठ प्रादिवे 
तिए प्रयुक्त होती थी, विममित नाट्य प्रदक्षत के लिए तहीं | भारत का भ्ध्य- 
बातीत रगमच तागर नहीं था प्रौर वह पुमतु टोतिया द्वारा ही चलता था, 
जो प्रपने प्रदर्शन ग्राम या कस्बे के किसी भी खुले भाग में किया करती होगी! 
धाम्तित्र प्रवार के बहुत से प्रदर्शन मदिरा के प्रागणों मे हुप्ता करते थे । देश वे 
बई भागो के, विशेषकर दक्षिण वे, मदिरों से ऐसे नाठ्य मंइप निर्मित हैं जिनम 
नृत्य प्ौर नाट्य वे प्रदर्शन हाते हैं । 

हमारे देश मे नियमित रूप में नाटवघरों का निर्माण उन्नीसवी शताब्दी 
के उत्तराद् में भ्राधुनिक नाढव वे प्रास्म्भ होत पर ही हुआ । उस समय भारत 
के विभिन्न तगरा में भ्रापेराघरों जैसे नादवघर वन जितम वीसवी शतादी मे 
फिल्मो के प्रारम्भ होने तक ताटक होते रहे । पर फिल्मा के प्रारम्भ वे साथ- 
साथ इनमें स अधिवाश घ्लिदमाघरा में परिवतित हो गये । प्रौर तव से लगावर 
प्रात के बुछ ही वर्ष पहले तक बंगाल में चार-पाँच नाटकपरा को, भौद बवई 
में भाँगवाड़ी थिएटर वो, भ्रौर दक्षिय भारत में वही एकाथ वो छोडवर, सारे 
देश मे कोई ऐसा नाटकघर नहीं था, जिसम कोई नियमित मडप्नी तिरल्तर नाटव' 
वरती हो। वगला नाटव वे सिवाय प्रन्य सभी भाषाशा का रंगमंच बेधर रहा 
है, प्रधिकाश भदत्ियां घुप्रतु रही हैं जो जहाँ जाती वहीं स्थानोय सिनेभापर 
में या झामियाना-यडाल बनाकर नाटक करती थीं। सॉप्ट है कि इन मदतियों 
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वा उद्देश्य लोगों का मनोरजन करके पैसा कमाना मात्र या, रगझ्ित्प के विकास 
या बल मके स्तर की प्राप्ति की न तो उन्हे चिन्ता थी और न परिष्यितियों 
में वह सभव ही या | ये मडलियाँ जब कमी सिनेमाघरों को नाटक के लिए 
बिराये पर लेती तो उन्हे भारी किराया देना पडता था | 

अग्यवष्तापी मा शौकिया मडलियो वे लिए भी कही कोई नाटकघर न 
थे । उनके नाटक भी स्फूल-कालजा के प्रथवा अन्य सस्‍्थाओं के सभा भवनों मे 
ही सेरे जाते, जिनमें प्रदर्शन के लिए प्रधिकाशत कोई सुविधा न होती । इन परि- 
स्थितिया में नाट्य प्रदर्शन का स्तर ऊँचा उठ सकता ग्रस्भव हो था । 

स्वाघीनता श्राष्ति के बाद भी, जहाँ तक निय॑मित व्यवसायी रतर पर 
नाटक प्रदर्शन का प्रइन है, इस स्थिति में कोई विशेष सुघार नही हुआ है । एकाघ 
ग्रपवाद को छोड़कर कही किसी व्यवसायी मडली ने कोई नाटक्पर नहीं बनाया 
है । कलकत्ते की बहुरुपी ज॑सी विख्यात संडेली के लिए भी कोई नियमित नाटक- 
धर उपलब्ध नहीं है जहाँ वह नियमित प्रदर्शक कर सके,और उसे अपने प्रदर्शन 
या तो न्यू एम्पायर सिनमा हाल में था प्रो मे ही करने पड़ते हैं । ऐसी 
प्रवस्या में न तो वह एक स्थायी मडली का रूप ले पाती है, न उसके पास समु- 
चित पूर्वाम्यास दथा भ्रन्‍्य प्रयोगी को सुविधा है, भौर व भ्रपता साज-सामांन 
जमा वरवे रख सकने का स्थान है ! बहुत ऊँचे स्तर का स्थायो प्रकार का कार्य 
इन परिस्थितियां में कैसे ग्रौर. कद तक सभव है ? 

अज्यवसायो अयवा भ्रनियमित भडलियों के उपयोग के लिए भ्रवश्प पिछले 

दस-वारह वर्ष में प्रमुख तगरो में ठुछेक नाटकघर बने है। निस्सदेह थोडें-वहुत 
दिनो के लिए व्यवसायी मडलियाँ भी इन्हे किराये पर ले सकती है । पर मूलत 
इंगके किराये इतने अधिक हैं कि किसी व्यवसायी मडली को उनमे प्रदर्शन व'रके 
अधिक वच्त की अभाद्या नहीं होती | इसलिए उनके बनने से नियमित मडलियों 
दो स्थापना को कोई विश्लेष प्रोत्साहन तही मिला है| इसके अ्रतिरिक्त इसमे से 
अधिकाश भवतों मे कोई न कोई दोष हैं, किसी का रगमच चौशई था गहराई 
में छोटा है, तो किसो में पास स्थान इतना कम है कि अभिनेताझं के झाने-जाने 
की जगह नही, किसो से थ्र्‌ गारघर कम है या छोटे हैं या मव से बहत दूर बने 
हैं, तो किमी में प्रकाश यत्रो के लिए स्थान ठीक नही या गलत स्थल पर है--- 
कई ये तो. वलियोँ लगाने के भो समुचित दौ;र एर्पाप्ल रपान यही; ५ गुरू के प्यलित्ता 
इतनी खराब है कि सामने पाँवदो ही पक्ति के बाद बुछ सुनाई नही पडता, तो 
कुछ पे सोट की दृष्टि-रेखा इतनी प्रमतुलित है कि किनारे की दस्ियां सौटो 
से आधा रगमच बट जाता है, दुछ में सोटे इतनी अधिक हैं कि दर्यक-वर्ग से 
घणिष्ठता दी अपेक्षा रखनेदाले साटव उतमे नही दिखाग्रे जा सबने, तो बुछमे 
इतनी कम हैं कि उनका किराया और भी भारी तया महंगा पड़ता है। प्रधि 


४२ नाट्य प्रदर्शन के तत्त्व 


काश भवतों परे वातानुवूलन नहीं हैं जिसके कारण वर्ष मर, विश्ेषकर गर्मी वे 
दिनो मे, नाटव करता और देखना अभिनेता ग्ौर दर्शक दोनो दे लिए 
अत्यन्त कप्टदायक होता है, ओर न उनमे पूर्वाम्यास ग्रादि के लिए प्रदंग कोई 
स्थान ग्रादि है । कुल मिलाकर ये रगभवव प्राय साधाएप प्रेक्षागृह ग्रौर रग- 
मच मात्र हैं, उनमे किसी भी प्रकार का बदीन प्रयोगात्मव कार्य नही हो सहता, 
उनमे चित्र-चौखट वाले, रगढ्वार युक्त प्रदर्शन ही किये जा सकते है, विसी प्ररार 
के उम्मुक्त, पुते और कल्पनामूलक प्रदर्शन को उनमे गुजाइश प्राय नही है' 

इस सदर्भ में देश में रवीदताव ठाकुर की जन्म शताब्दी के श्रवसर पर 
हर शज्य को राजपानी मे बनाये गये रवोद्ध रगभवनों का उल्लेख किया जा 
सकता है। निस्सदेह ये रगभवन देश के कप्त से कम प्रमुख नापरां मे स्थावीय 
तथा बाहर से ग्राने वाली मडलियो के लिए एक वड़े ग्रभाव की कसी हृद तक पूत्ति 
करते हैं। कुछेक अपवादों को छोड़कर साधारणत ये गाठक्धर भच्छे बचे हैं 
जिनमे रगमच-सवी, प्रेक्षागृहस्‍सवधी, वहुत-सी भ्रावश्यक्तात्रा का ध्यान रखा 
गया है। इनकी देखभाल सरकारी विभागों के हाथ भें है, जिसवे फ्लस्वरूप 
सामान्यत इतनी अव्यदस्यथा और लालपीताशाही का वोलवाला है कि उनवी 
उपयोगिता सीमित होती जाती है। वाटकथर बन जाते के बाद भी बहुत-से 
स्थानों में उनमे निपरमित प्रदर्शनों वी कोई योजना, प्रेरणा या वाय॑त्रम नही 
है। बहुत बार उनका उपयोग राजनैतिक प्रपदा झ्रत्य प्रकार वे सम्मेलतों से 
लग्राकर बारात ठहराने तक के लिए किया जाता है । फ़ग़त सत्तिय सुब्यवत्यित 
रगभवतों दे रूप म उतकी देखभाल नही होती । बहुत से इतने गद॑ रहते है कि 
नाटक के लिए आनेवाली मडली को पहले तो सफाई का ग्रभियान प्रारम करता 
पडता है। फ़िए इत रंगमदना वी पूरी देखभाल विसी एक अधिकारी प्रपवा 
विभाग वे पास नहीं होती चावियां एवं के पास होती हैं, विजदी वी देखभाव 
दूसरे वे थास, उसे सयत्रा क्ञा उपयोग तौसरे के पास, ध्वतिविस्ताख का 
नियत्रण चौये वे पास, फर्नीचर तया ग्रन्य सामात का पाँचदें वे पास, प्रादि-प्रादि। 
इनमे सबब विराये भी जितने सस्ते होने चार्टिएं थे उतने नहीं हैं, प्रौर उतरी 
व्यवस्था भी ऐमी मुतभ वही है जो स्थानीय मइतियों को वहाँ तियप्रित रूप से 
प्रदर्शन करते रहते वे लिए ग्रावपित बर सबे। इस प्रवार उनके निर्माण से 
सरवारी सम्पत्ति में तो वृद्धि हुई है पर रगमच वी समस्याएं वटुत नहीं सुतभी 
हैं। बुल मित्रावर ये भवन भी नाटवधरों वे प्रभाव को बहुत ही गीमित, प्राश्िक, 
ब्प मे ही दूर करे हैं । 

वास्तव मे यह समस्या रगमद वे सामाजिक पक्ष वे साथ छुद्री हुई है। 
कक्ष जरा मणज है राणक्ष की प्रादप्यहला, सा्णहता और उाणोएिका की क्षेफए 
हीव्रतर न होगी दव तव इसका बोई समुचित समाधान नहीं हो खबता । नगरा 
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थौर कस्दों दी तगरपालिकाग्रों की यह जिम्मेदारी है कि वे अपने क्षेत्र मे कम 
से कम एक साटकघर बनवाये ग्रौर उसकी उसी रूप मे देखभाल करे, भन्य कार्यों 
के लिए न लग जाने दें । स्थानीय नाटक मडलियो को इसके लिए ध्यवस्थित 
रूप मे ग्रान्दोलन करना चाहिए ग्रौर नाटकघर के निर्माण को नगर के हर राज- 
मतिक तथा सामाजिक दल के कार्यक्र्स का ग्रग बनाये जाने पर डोर देता चाहिए। 
इसी प्रवार का प्रयत्न नगरो के स्वूल-कालेजो मे भी किया जा सकता है जहाँ 
ऐसे भवन बने जो यदि सभव हो तो केवल नाट्य प्रदर्शनों के लिए, ग्न्यथा कुछ 
अन्य प्रकार के सम्मेलनों ग्रादि के लिए भी, काम से ग्रा सके। साधारणत प्रत्येक 
स्ूल-कालेज में ऐसा एक बड़ा भवन होता है ! उसे हो यदि सुनियोजित ढंग से, 
नाटकंघर निर्माण के जानकारों के परामश अनुसार, बनाया जाय तो वह बहुत 
उपयोगी हो सकता है । इस सप्रथ जो ऐसे भवन स्कूलो-कालिजों प्रथवा प्रन्य 
सस्याओ्रों मे मौजूद हैं, या जो अब मी बन रहे है, ये बहुत कल्पनाहीन ढग॑ से, 
बिना उचित परामश्श प्रौर समर के, वन जाते हैं। फलस्वरुप्ठ उनकी उपयो- 
गिता बहुत सीमित हो जाती है, और वे नाटकघरो के स्थानीत प्रभाव को कम 
करने में कोई योग नहीं दे पाते । ताटक मडलियो पर यह दायित्व है कि वे 
स्थानीय स्तर पर इस विषय मे चेतना उत्पन्न करें, उसके लिए जागरूक रहकर 
निरतर प्रयत्न करें जिससे इस समस्या का कुछ हल निकले । 

हिन्तु सबसे बडा श्रयास कल्पनाक्षोत देंगे से स्वव वादक सड़सियाँ कर 
सवती हैं। इसका एक वहुत ही दिलचस्प उदाहरण बबई में थिएटर यूनिट के 
लिए उसके निर्देशक इब्राहीम प्रल्काजी ने प्रस्तुत किया था । लगभग दस हजार 
रुपये को लागत से उन्होंने बबई के ग्रपने फ्लैठ के आठ मखझिले भवन की छत 
पर एक मुक्ताकाझ्ली रग्रमघ बताया था । उसमे काठ की सीढियो पर कोई दो 
सो दर्शकों के बैठने की व्यवस्था थी, प्रकाश व्यवस्था के लिए एक ऊंचा मचान 
थाओर ध्रभिनय के लिए पर्गाप्त क्षेत्र तो था ही । वहाँ उन्होने भ्रपने कई विस्यात 
प्रदर्शन विये जिसे बहुत-से द्षंको ने देखा भौर तारो भरे खुले झ्रासमान के नौचे 
नास्यानुभूति का एक सर्वेथा नया हो ग्रास्वाद प्राप्त किया । जब ववई-जैसी जगह 
में नाटकधर के ग्रभाव का यह हल हो सकता है तो ग्रन्य झहरे मे जहाँ खुले 
स्थान के मिलने मे इतनी कठिनाई नही होती, ऐसा कोई उपाय क्यो नही हो 
सवता ? मेरठ मे राष्ट्रीय नात्य विद्यालय के भूतपूर्व छात्र, एक उत्साही नौंग- 
वान, सुरेद्र कौशिक ने भी अपने घर के अहाते की खाली जगह में छोटा-सा. 
नाटक्घर बनाने का प्रयास किया है। कल्तकत्ते मे भी कुछक प्रयत्न इस अकार 
वे हुए हैं। बेंगला के सुपरिचित नाटकवारनविर्देशक-प्भितेता रुण राय ने अपने 
घर में हो एक वद गरिएटर ददवा रखा था उसमे बुछ वर्ष पहले दुर्भाग्यवश 
भाग लग गयी, पर अपने उद्योग ग्रोर नगर के अन्य नाटकप्रेम्ियो के सहयोग 
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से उन्होने फिर उसे बना लिपा है । कलकत्ते मे मुक्तादाशी रगमच बनाने के 
भी ऐसे प्रयोग हुए है, जो हर नगर मे उद्योगी प्रोर कल्यनाप्नील नाटव मडलियों 
को प्रेरणा दे सकते हैं। 

यहा मुत्ताकाज्ञी रग्मच के बारे म कुछ और चर्चा उपयोगी होपी । हमारे 
देश का रगमच जिस ग्रवस्था मे है, प्रौर दहुमुख्ी सामाजिक ग्राथिक विकास की 
जैसी तीव्र कठिनाइयाँ हर समुदाय के सामने है, उन्हे देखते हुए बड़े-बड़े नाटक- 
धरो या बद रगभवनो के लिए साधन जुटावा बहुत आसान नहीं हूँ । साथ ही 
उसमे जितना धन चाहिए उतना जुटावा ने हो साधारणन नाटक म्रडलों के बूते 
वी वात होती है और मे वह मडली के लिए बहुत उपयोगी हूँ, वयोहि तब 
उसका घ्यान रगकार्य में हटकर ग्र्थ-सग्रह की ग्रोर लग जाता हूं जिसके फल 
स्वरूप अन्य प्रनेके प्रकार के भमेले खडे होने लगते है। किन्तु सामान्य सु्वि- 
पाना से युक्त मुक्तकाशो रगमच और प्रेक्षागृह बनाना इतता व्यय-साध्य नहीं 
है और न उसके लिए साधन जुटाने प्रथवा उसकी देखभाल का कार्य ही इनता 
कठित होगा । और उसमे कड़ी सर्दी और घनपोर वरस्तात के दिनो को छोड़वर 
बाती समय वषभर प्रदर्शन क्ये जा सकते हैं। मगर ऐसे माटबंघरों मे बहुत 
दश॑का के लिए स्थान बनाने की कोशिश बहुत उपयोगी नहीं होती । कम सच 
पर छोटे दर्ंक-वर्ग तक अधिक प्रात्मीयत्रा और भावसघतता वे साथ सप्रेषण 
करना अधिक सायंक हो सकता हूँ। मुक्ताकाशी रगमघ इसकी प्तभाववाएँ 
प्रस्तुत करता है, जबबि बद नाटकृप्ररा को बड़े झाकार का बनाते श्री प्रवृत्ति, 
कम से कम प्रारम्भ भें, होता झनिवायं है, जो कई वार स्रव्यवसायी मडलियों वे 
लिए बहुत सुविधाजनक नहीं होता, उसे दर्शकों से भरना गौर उसवा व्यय भार 
उठाना कठिन हो जाता हूँ । म्ुक्ताताणी ताटकंघरा के लिए खड़हरा की, पहा 
डिया की, प्रथवा ग्रन्य प्राइतिक दृश्या की प्ृृष्टभूषि बडी प्रभावी हो सती है। 
झौर ऐसे विस्ती उपलब्ध वातावरण का उपयोग वरने का प्रयास प्रवेश्य करना 
चाहिए । 

नाटकंधरो के निर्माण के सब ध में एक ग्रौर चेतावनी प्रप्रामणिव ने होगी। 
प्राय ग्रधिकारियों तया भ्रन्य प्रमुख नागरिका की प्रवृत्ति प्रक्षागृह वाने प्र पर 
अधिक ध्यान देने ग्रौर रगमच वाने श्रप्न की उपेक्षा वरने वी होती है । बहुत 
बार प्रेक्षागृह को सजावट भौर उसकी सुदिधाग्रा पर इलता प्रधित्र धन यर्व 
बर दिया जाता हैं .हि रगमच वी पूरी प्रावशगकताएँ भो नहीं जुट पाती । 
जाटबंधर वा सवसे महत्वपूर्ण ग्रम रंगमंच खड़झी है, वही उस सायारार की 
गृष्टि होती है जिसके प्राव्धण में द्मक सिचा प्राता हैं, प्रौर प्रगर उसमे 
इकित जादू ए ढ़ हाठियाद्षे को दंत हुक क्रष्ट उठारा डी ब्ेद़ा रहते को 
तैयार होता हूँ । इसनिए उपतब्ध साथता में से रपम व की मत्पतम प्रनिवायं 
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श्रावश्यक्ताो पर पहले ध्यान देता प्रावश्यक हैं । इसके लिए वाटक मडलियो 
को बनाने वाली सस्या के अ्रधिकारियों को, निर्माणकर्ताओ को, पहले से समभाना 
होगा, ग्रन्यथा रममच के निरतर उपेक्षित होने वा भय हैं । 

वास्तव में नाटक्घर किसी भी रगमचीय काय का केन्द्रम्थल हूँ जो अवत 
उस कायं के स्वरूप, स्तर और और सार्यकता को निर्धारित करता है । यदि 
बह निरा व्यावसायिक अड्डा नही हँ तो उसे श्गकार्य के विविध कक्‍्लात्मक- 
सर्जनात्मक तत्त्वों का प्रेरक प्रयोग-केसद्र बनाना सभव हैं । वहां वह वातावरण 
निमित हो सकता है जो एक ओर रगकाय॑ को गहरी जीवनानुभूति की ग्रम्ि- 
व्यक्ति से, प्रौर दूसरी श्लोर समुदाय के कलाबोध ग्रोर जीवनबोध के व्यापक 
उद्योग से, जोडता हूँ । पश्चिमी देशों मे ग्राघुनिक नाटकंघर बदले हुए स्यापत्य 
और सोन्द्य-बोध के साथ-साथ रगमच को नये-नये रूपो म॑ समुदाय के जीवन 
से जोडने के प्रयोग-केन्र वन रहे हैं। उतके निर्माण मे शैलियों प्रौर उद्देश्यो की 
इतनी विविधता ग्राती जा रही हैँ कि एक ही नाटकंघर में कई प्रकार से नाटकों 
का मचीकरण हो सकता है --सीधे सामने दक्यं को वो बैंठाकर, मन के दो-तीन 
या चार ओर दक्शंको को बैठावर, मच को गोलाकार अथवा अन्य किसी रूप मे 
रघकर, ग्रादि | इस प्रकार सवंया नयेजये रुपो ओर स्तरो मे अभिनेता और 
दर्शक वर्ग के बीच सवेध बनता है जिससे नाटक की सप्रेषणीयता के नये स्तर 
खुलते हैं । वाटक्धर और रगमच के प्रति मधिक कल्पनाश्ील गौर सर्जतात्मक 
दुष्टि विश्रसित करके झभिनेता झौर दर्शकनवर्ग के वीच उस जड प्रौर औप- 
चारिक सवध को तोडा जा सकता है जो हमारे देश मे राबेंत्र चिभ-चौलखटा मय 
के कारण बना हुआ हैँ । हमारे प्रपने लोक रग्मच की परपराएं कहीं भ्रधिक 
सुनो, प्रवादितापूर्ण और दर्क-बर्ग के साय गहरी नितरटता की है। ताटक मड- 
लियां यदि नाटक घरों और रणमच की समस्याग्रो पर झधिक्र खुनेपत और 
रूडिमुक्त होकर विचार करें तो वे न केवल नाटक्धघरो के ग्रभाव को कसी हृद 
तेव कप् कर सकेगी, बल्कि अपने रगकाय॑ को अधिक स्वत स्फूर्त और जोवत 
तथा कल्पनाशील बना सकेगी । 
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संस्कृत और पदिचमी नाठकों का प्रदर्शन 


प्रदर्शन के थाह्म गौर ग्रान्तरिक तत्त्वों की जो चर्चा ग्रभी तक को गधी 
वह रगकाय॑ के सामान्य पक्षो को लेकर हो थी, उन वातो के वारे मे भी जो 
साधारणत किसी भी प्रकार के नाटक॑ को प्रदर्शन के लिए हाथ में लेते पर 
ध्यान में रखनी प्रडती हैं । पर हमारे देश के रग्कर्मियों को बुछ ऐसे नाटकों 
का भी विरतर सामना वरना पढ़ता हूँ जिनके प्रदर्शन में कुछ्ैक धन्य प्रकार वी 
समस्‍यायें अनायास पकड़ होती हैं। ये है सतत माटक झौर परिचसी वाटक। 
इस प्रकार से ये दोनो ही हमारे रगकाय॑ से अनिवार्य रूप मे जुड़ें हुए हैं। 
प्रत्येक रगकर्मी को कभी न वभी संस्कृत नाटक करने से करने का निर्णय करना 
पड़ता है और पश्चिमी नाटकों के प्रदर्शन तो झनिवायंत सभी रंग मडलियाँ 
करती ही हैं । कितु इत दोदो परपराशरो के नाटवो के प्रदर्शन में कुछ बुनियादी 
कठिताइयाँ और उलभने सामने झाती हैं जितका बहुत बार कोई समुचित हल 
नहीं मिलता । अपने देश के रगकायं को ठीक से समभने वे लिए इन दोतो ही 
प्रकार के नाटक के प्रदर्शत पर बुछ विस्तार से विचार उपयोगी है । 


संस्कृत नाटक 

यहे तो स्पष्ट ही हैँ कि सस्कृत नाठय परपरा प्राज के रगवर्मी वे लिए 
इतनी मूल्यवात होते हुए मौ उसे ग्रपने रगकाय॑ में जीवत रूप मे सक्रिय कर 
सबना प्रत्यत ही कठित हूँ । सस्कृत ताटव भ्राज से सवंधां भिन्‍्त सामाजिक- 
साह्हृतिक प्ररिवेश में, एक स्वंधा भिन्‍त, प्राज से प्राय प्रपरिच्ित-विस्मृत, रंग 
दृष्टि वो लेकर, लिसे गय थे। उनकी रचना-ऑलोी, श्रौर उममे निहित वात्य 
रूड़ियाँ तथा नाटकीय उद्देश्य, इस युग के लिए मिन्‍ने ही नही, उनहों प्रकार 
हो सर्व था ग्रपरिचित हैं । इसी भांति उनका द्धंक-दर्ग भी विशिष्ट भौर भिन्न 
श्रेणी का, भौर भाज से सर्वेया प्रतग दस वी भ्रपेक्षाओों वाला था ! इत वारगा 
से सस्हृत नाटकों में निहित रगमंग को झाज पुनर्जीवित करते वो समस्या एव 
स्तर पर विशद जानकारी हूं, तो दूसरे स्तर पर ऐसी प्रत्यन्त सूटम, मं वेदनशीज 
तथा क्ल्यनाप्नील, रमदृष्टि की भी है जो प्राज वे रगमच प्ोर दर्शक दाग को भी 
पहचानती हो पौर साय ही मूल घंली वी रगमदीय माप॑वता वे प्रति घारपा- 
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वान भी हो । सस्द्ृत नाटको को बाज प्रभावी ढग से प्रस्तुत कर सकने के लिए 
अतीत और वर्तमान मे, परपरा तथा प्रयोगशीलता मे, गहरे रतरों एर सम- 
चित आवश्यक तथा प्रनिवायं है । उसके बिना सस्कृत नाटकों को झ्राज रग- 
मच पर प्रस्तुत करने के प्रयास विफल और दि्ाभ्रप्ट हो जाते हैं । 

पिछले दस-पद्रह वर्षों में सस्द्ृत नाटकों के प्रदर्शन के जो प्रयास हुए हैं 
उन पर सरसरी नज़र डालने से भी यह कठिनाई स्पष्ट हो जाती है । इतमें 
बुछ प्रयास तो वे हैं जिनमे सस्क्ृत नाटकों को सस्कृत मे ही प्रस्तुत क्या गया। 
थे तो स्पष्ट ही पुनर्त्यानवादी, प्रयदा प्राचीन विद्या के पडितों के प्रयास होते 
हैं जिनका सर्जेनशील रग-अभिव्यक्ति से कोई सबध नही | ताटक-जैसी सामू- 
हिक ग्रभिव्यक्िति ऐसी भाषा मे कभी सार्थक नहीं हो सकती जो किसी की मातृ- 
भाषा नही है, जिसमे प्भिनेता या दर क-दर्य ग्रपता देनन्दिन जीवन नहीं जीता । 
ऐसे प्रयत्न मे कसी सायंक भावाभिव्यक्ति श्रौर भावामुभूति का प्रश्न हो नहीं 
उठता और सम्पूर्ण प्रयास एक सतग्रहालयी ग्रचरज ही वन सकता हैं। इसी प्रकार 
सस्द्ृत नाटकों के बुछ प्रदर्शन नृत्य-नाट्यों की भाँति भी किए गए जिनमें नाटक 
की पथावस्तु को प्राश्न-परिकल्पना और उसके रुपवप के सहारे नृत्य-सगीत द्वारा 
प्रस्तुत किया गया । पर ये प्रयत्त भी आघुनिक रगभच में वोई योग देने को 
दृष्टि से महृत्त्व के नही हैं क्योकि उनमे वल झभिनेता पर नहीं, नतंक पर होना 
है, भ्ौर उनका सप्रेषण गति, भाव-म गरिमा, रगचर्या के राय सवादों के रायोजन 
द्वारा नही होता, और इस प्रकार उनमे नाटक अपनी स॒पूर्ण अ्वत्ता भौर मूल 
प्रकृति में सामने नही ग्राता । इसलिए विचारणोय प्रयास केवल वे ही हैं जिनमे 
सस्हृत नाटकों के प्रमुवाद प्यवां कसी प्रकार के रूपान्तर नाटकों के रूप में 
हो प्रस्तुत किये गये । 

ऐसा प्रयास्त करनेवालो में हम दिल्ली के हिन्दुस्तानी थिएटर का नाम 
सबसे पहले ले सकते हैं। इस सस्था भ्रौर सचालकों ने सस्दृत नाटकों के प्रद- 
शन को प्रपने परम उद्देश्य के रूप मे स्वीकार किया था और उनका कहना था 
हि भारतीय नाटकों में केवल सस्कृत नाटक ही कल्पना की ऐसी उड़ान और 
चरित्रो का ऐसा वहुविध रूप प्रस्तुत बरते हैं, जिसमे अभिनेता, निर्देशक तथा 
दर्शक-वर्ग सभी के लिए डुछ चुनौतों मौजूद है ) इस संस्था ने मोनिका मिश्रा हे 
निर्देशन में “शदुल्तला, हवोव तववीर के निर्देशन में 'मिट्टी वी गाड़ी', पर 
जमा जैदी तया सथ्यु के निर्देशन में "मुद्रा राक्षस' का प्रदर्शन क्या। इन 
सभी प्रदर्श नो मे कुछ दिलचस्प बातें होने पर भी, वे इस बात के बड़े ज्वलत 
उदाहरण थे कि सस्कृत नाटकों को हुसे नहीं करता चाहिए । 

इन सभी नाटको की पहली समस्या तो अनुवाद को हो थो। सस्कृत 
ग्चना का, विशेषकर नाटक का, उसकी पूरी मानसिक, सामाजिक, सास्कृतिक 
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पृष्ठभूमि को जावे सम बिना, किसी हद तक उसके साथ गहरे तादात्म्य के 
बिना अनुवाद प्राय असभव हैं । ऐसी स्थिति से वेवल शब्दों वा कलेवर हाथ 
लग सकता हैं, उनक पी० की झ्रामा नही । उर्दू, या तथाकथित हिरुुस्तानी, 
भे एक और आत्यतिक वहठिनाई हैं कि वह कम से कम हिन्दी भाषी पाठव या 
दर्शक के मन मे मुस्लिम अथवा मुस्लिम प्रभावों से परिपूर्ण, सस्कृति से सब्र है, जो 
के इतिहास के एक विश्लेप युग की सूचक है। उसमे सस्तृत रचता वा ग्रनुवाद 
अपनी भाव-सबद्ता खो देता है, झौर बहुत वार तो वह उन विशेष शुक्षमताओं 
को ग्रभिव्यक्त ही तही कर प्रता जो मुस्लिम सस्क्रति मे नही थी और जिनके 
लिए भारत भर मे प्राय सस्कृत उद्गप्न के शब्द गौर पर्याय ही भनिवायं है, 
इत्यादि । जो हो, उपयुक्त प्रदर्शनों मं व्यवहृत ग्रनुवादों में एक प्रकार बी 
अनाबट, सतहीपन भ्रोर तीव्र सरलीकरण जैसा था, जिससे ग्रनूदित परहत 
नाटकों का वाश्य, उनकी प्रगीतात्मक तरत्नता, भ्रौर उनका विशिष्ट वातावरण 
नष्ट हो जाता था । 

किन्तु ब्रनुवादक होने के अतिरिक्त इन नाटकों के निर्देशक भी ये लोग 
स्वय ही थे। इसलिए सास्क्ृतिक परिवेश से गहरे झ्रात्मोय परिचय वा प्रभाव 
निर्देशन में विस्फोटव तीद्ता से उभर प्राया । भावददाद्रों वी मृकमता, उनसे 
प्रोछ्े स्वीहृत शढ़ियाँ भ्रोर मान्यताएँ, उठको नियम्तित करने वाला सोन्द्य बोध, 
रस-सवधी साहित्यिक-सैद्धान्तिक दृष्टि, विभिन्‍न चरित्रोवा प्रप्नत रूढ्ि सम्मत 
अ्शत स्वत -स्फृतं व्यवितत्व, उनवे सवधो वे साम्राजिब सूत्र, भ्रादि प्रादि, 
अनेक महत्त्वपूर्ण पक्षो पर इन प्रदर्शनों मे कोई घ्यान नहीं दिया जा सका था। 
एक मोदे उदाहरण के तौर पर, “मिट्टी की ग्राडी! में वसतसेता प्रपने 
सपूर्ण व्यक्तित्व मे एक वाज़ारू औरत लगती थी, गणित नहीं। गणिका वी 
अवधारण प्ौर उसके पीछे जटिल सामाजिक सवधरों वी स्थिति का मिट्टी वी 
गाड़ी' में इतना अधिक सरलीकरण हो गया था वि वह ृहंड और अशिक्षित 
लगता थां। शवुन्तता' के प्रदशन में भ्वुल्तला का व्यवितत्व प्रौर प्राचरण 
तो किसी भी निर्देशक भ्रौर अभिनेत्री के लिए चुनौती हैँ। झ्राजतव उससे 
जितने भी रूपायन हुए है उनमे वह या तो एकदम बनाव्री लगती है या सस्तो 
प्रकार को लड़की । उसका चरित्र वैसे सूक्ष्म भौर सुवुमार भावसतुतन पर 
स्थित है, इसे ग्रहण वरने के लिए साधारण से कुछ भधित सवेदनशीलता झौर 
प्रप्यवताय चाहिए। हिन्दुस्तानी विएटर द्वारा सहन नाटवो के प्रस्तुतीगरण 
में वह सूक्ष्म समझ नहीं थी । 

दूसरी और, उनतें निर्देशव इतना समभते ये जि वे ययार्यवादी नादव' 
नहीं है । परतस्वरूप उनके प्रयवार्य॑वादी स्वरूप को प्रमिव्यत करने वे जिए. 
उन्हाने परिचमी, मुस्यतया दैस्ट कौ, प्रचलित पद्धतियाँ भपनायी ; हवीव तनवीर 
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ने 'मिट्टी की गाडी' को एक नयी नौटकी' कहा और उसमे बहुत सी लोक सगीत 
वी धुन भरी, एक विशेष प्रकार से रीतिवद्ध गतियों का प्रयोग किया, प्रॉरभ 
में सूतरधार को ग्रोदरवोट और पाइप लेकर मच पर भ्रस्तुत किया (यह भूमिका 
स्वय हवीव ने की थी) । इस प्रकार 'मृच्छकटिक वी कहानी पर आधारित 
एक नया रगारग दिलचस्प तमाशा तो हो सका पर ससहृत नाटव का उसमे 
कही पता ने था--न चरित्रों की परिकल्पता श्लौर उनके मचीय रूपायत मैं, ने 
उनकी गतियो और व्यवहारों म ने नाटक के सास्देतिव परिवेश से श्लौर न 
उसकी विशिष्ट सौंदर्य-दृष्टि में । कुल मिलाकर "परुद्राराक्षत भी एक दिलचस्प 
ब्छ्टीय भ्रभ्या सिवा भर था, सस्द्ृत नाटक नही धौर मोनिका मिश्रा वा 'शबुठला/ 
तो कुछ भी नहीं था । इब्राहीम अल्काजी ने एक बार मराठीमादी अ्रभिनेतां 
भडली के साथ हिंदी मे 'प्रभिज्ञान झाकुतल' के प्रदशन का प्रयास किया तो 
उनकी रीतिवद्धता भी पद्िसमी ढग की होने के कारण ओर पक्तियो के बाभन, 
पाठ और उच्चार मे अत्यधिक इृत्रिमता तथा भावहीनता के कारण प्रदर्शन 
सर्वथा असफल रहा था । 
कितु इसके बावजूद यह बहुत से सवेदतशील प्रौर मर्मी रग्रत्नप्टा मानते 
है कि सस्कृत ताटक केवल सम्रहालय के पदार्थ न तो पभ्रपनी मूल परिकत्पता में 
थे, श्रौर न भ्राज ही है। उन्हे जीबत रगप्रचीय कृति के रूप मे प्रस्तुत किया 
जा सवृता है, उसके लिए उपपुक्त मानसिक तैयारी और दृष्टि चाहिए। इस 
वा बुछ प्रमाण, चाहे जितने अपर्याप्त भौर अघूरे रूप म सही, शाता गाँधी के 
निर्देशन मे राष्ट्रीय नाट्य विद्यालय के छात्रो द्वारा प्रस्तुत 'मध्यम व्यायोग' मे 
मिला । वहत-सी सीमाओं श्रौर कठिताइयों के बावजूद, शाता याँधी ने गतियो 
बे सयोजन, रावादो के पाठ, उच्चार और ग्रायत, तथा अभिनय के रूपायन में 
आधुनिक नाटक की विश्वसनीयता के साथ कुछ नाट्यशास्त्रीय रूढियो और 
परदतियों को समन्वित किया । फ़्लस्वरूप पात्र सजोव लगे और उनमे एक ऐसी 
प्रयधार्थता भी रही जो उन्हे एक भिन्‌ प्रकार के सास्टृतिक-रगम चीय वातावरण 
में प्रतिष्ठित करती थी । पूव॑ रंग के विशेष सयोजन द्वारा वे ऐसे वातावरण का 
निर्माण कर सकी जो प्रययार्थ वो था पर भपने भीतर एक विद्वसनीय लॉक, 
चाहे वह केवल वल्पनालोक ही सही, जीवत रूप में साकार वरता था। सगीत 
वए भी उपयोग दर्णनात्मक' न होकर व्यजनापूर्ण था। निस्सदेह प्रदशन विर्देप 
नथा और उसे सपूर्णत विश्वरानीय तथा वलात्मक बनाने के लिए पर अधिश 
साधन, समय तथा वल्पनाशील भ्रयास आवश्यक था पर फिर भो उसने यह 
संभावना तीवता से स्पप्ट बर दी कि सख्त नाटक हमारे गाज के रगमल के 
जोवत प्रद्भ बन सकते हैं श्रौर उनका प्रदर्शन न केवल सवेदनश्ील, विदग्घ 
दर्शकों को एवं विशिष्ट प्रकार वी नाट्याजुभूति सुलभ कर सकता है, वल्वि वे 
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आधुनिक भारतीय रगमच के भावी विकास की दिय्या में बडा सार्थक और मुल्य- 
बान थोग दे म़कते हैं। उनके द्वारा हमारी संकडो वर्षों की शोई हुई परपरा 
एवं संदर्भ औ्रौर परिप्रेक्ष्य के साथ सजंवश्ील कलात्मक रूप मे फिर से साकार 
हो सकती है । 

वास्तव मे आधुनिक भारतीय रगमच के लिए सस्वृत नाटक साहित्य, 
नाव्यक्ास्त्र तया प्राचीन प्रदर्शन पद्धति तोनो का ही महत्त्व प्रद्धितीय प्रौर 
अनन्य है फिर आज उसे अपने लिए सार्यक और जीवत वना सकते में कितनी 
ही बठिनाइयाँ और उलभने क्यो न हो। यह हमारे देश वे सास्कृतिक जौवन 
के प्रस्तविरोध की ही एक अभिव्यक्ति है कि वहुत-से रगकमियों प्रौर नाटक- 
प्रेमियों की संस्कृत नाटब भ्राज निरथंक गौर उपेक्षणीय लाता है, जवेदि पश्चिमी 
देशो के कई कत्पवाशील रगचितव ग्रौर रगल्नप्टा अपने रग्मच वो जीवत और 
अभिव्यजवापूर्ण बनाने के लिए प्राच्य और भारतीय रगमच की प्रोर उन्मुर 
होते हैं । 

सस्कृत नाटकों को ही तें तो उनमे एक अत्यन्त उच्च सर्जनात्मक स्तर वे 

ताटक साहित्य का भडार है, वेवल साहित्य की ही दृष्टि से नही, रंगमंच पर 
प्रस्तुत करन के उपयुक्त भालेसो की दृष्टि से । 'प्रभिन्ञान शाबुतत', 'मृच्ठक- 
टिव', 'पुद्राराक्षस', स्वप्नवासवदत्ता 'उत्तररामबरित', 'विश्रमोवंशीय', 'रला- 
वबलो', 'उहभग', मगवदृज्जुद म्‌', मध्यम व्यायोग', प्रादि नाटव विपयगत विवि- 
घता प्रौर रोचकता के लिए, जीवन के सूक्ष्म पर्यालोबन हे लिए, बातावरण- 
की विशिप्टता रे लिए, और झलीगत नवीनता रे लिए, बड़ा व्यायव' क्षेत्र 
प्रस्तुत बरते हैं। उनमे वह काव्य-तत्त्व पर्याप्त मात्रा मे है जो नाटक को नीरसता 
से निवालदर जीवन नी गहराई में स्थापित करता हैं। उनमें इतने प्रकार 
के इसने ग्रधित' ग्रभिनेश पद है जो किसी भी क्षमतावान ग्रभितेता वे लिए 
आ्राकरपंण का भी कारण हो सकते हैं श्लोर चुनौती वा भी । उततों मं पर 
शएप्रित करने का प्रयास उसके लिए गतानुगतिकता ग्रोर तुच्छत। से निवजव र 
एक कत्पताशील भरमार की सृष्टि वा प्रयास सिद होगा जिसमें उत्ती प्रशितय 
प्रतिभा को अ्रभिव्यक्ति के महैस्‍्वपूर्ण भ्दसर प्रिल सरेगे, वयोवि प्रस्तत ये 
नाटक प्रभिनेता को ही प्रघानता देते हैं ओर भपने संपूर्ण प्रस्फुटन के लिए प्रमि- 
नेता की प्रतिमा पर हो निर्मर है। इन में भावों, स्थितियों ध्रौर मपूर्ण 
वार्य-्यापार में एवं प्रवार की उन्मुक्तता प्रौर तरलता है जो वह्यनाझीत प्रमि- 
नय-संयोजन वी भाग करती है। इनमे सयीत झोर नैत्य प्रयवा नृत्यात्मत' गतियों 
के साथ साटय के भ्रमित का ऐसा समस्वय है जो डिसी विर्देशड़ को बरी 
बल्पनाभीलता झौर उपज के भरपूर उपयोग वा प्रवमर देता है। रग्सम्जा 
की दृष्टिमे भी उनका परस्विध घत्यत ही मृदम वराबो प॑ श्र सुरविधूर्ण दृश्या- 
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त्मकू कल्पनाशीलना की प्रपेक्षा रखता है । 
हिल्तु इस सबके बाद भी यदि ये नाटक सहज ही रगमच पर जीवत नही 

हो पावे तो उसका कारण क्या है ? एक तो यही कि हम उन्हे या तो नाव्य- 
शास्त्र में लिखे हुए कट्टर नियमों के यॉत्रिक ओर प्राय रगकत्वनाहीन प्रयोग 
द्वारा प्रस्तुत करता चाहते है, या पश्चिम की यथार्थवादी, भ्रथवा प्रयोगवादी 
रगशैतियों के ग्राधार पर | किन्तु ये दोनो ही रवैये मूलत अ्रपर्याप्त और भामक 
हैं। 

सबसे पहली बात तो यह समभनी पड़ेग्री कि वे एक विशेष सामाजिक 
म्थिति की, सास्कृतिक परिवेश और जीवनदूष्टि वो, उपज हैं। उस पूरे सास्कू- 
तिक-मानसिक परिवेश को गहराई से समझे बिना इन नाठकों की झात्मा तक 
नही पहुँचा दा सवेता । उनका आधार दो विरोधो स्थितियों के पारस्परिक 
सघपं वी ग्रवधारणा नही, वह्ति एक समग्र स्थिति के अपनी आ्रातरिक गति के 
फलस्वरूप एक सतुलत थी प्रवस्या में पहुँचने की प्रवधारणा है ॥ जीवन को 
केबल सपभपं के रूप मे ही देखना वयो अनिवार्य है ? सस्कृत नाटककार अपने 
जीवन के बोध को जिस स्तर पर स्थापित करता है, वहाँ सघर् ग्रौर उसबी 
चरम विस्फोटक परिणत्ति का प्रशत प्रवातर है । जीवन मे सघपप है, होता है पर 
केवल उसी के माध्यम से, केवल उसी के सदर्भ मे, अनुभव कौ रखना नाटक 
के लिए ग्नतिवायं क्यों भाना जाय ? एक सर्वया भिन्‍न स्तर पर भी मानव 
सवध। के पारस्परिक सधात ग्रौर उसकी गति वो, व्यापार नो, प्रस्तुत निया 
जा सकता है। सस्कृत नाटक के पश्चिमी नाटक से मिन्‍न इस उद्देश्य को, और 
उपी के अनुरूप विकसित किये गये शिल्प को, समझ कर इन नाटको के केन्द्रीय 
कयं-्यापार और उसकी गति, उनकी जटिलता तथा सश्लिप्टता और उनसे 
जुड्टे हुए उनके गाट्य रूप को, ग्रहण क्या जा सकता है ) उस विशिष्ट जीवत- 
दृष्टि और सौंदर्यवोध से विच्छिन्न करके उन पर प्राधुनिक यथायंवादी प्रथवा 
प्रयोगवादी दृष्टियों का आरोप भअ्रविवेकपूर्ण ही नहीं है, उनवे कारण ही इस 
नाटका का झपना विश्विध्ट रग-सौंदययं और नाट्यूकूप पकड में नहीं ग्राता । 

दूसरी महत्त्वपूर्ण बात यह है कि सस्दृत नाटक 'सहृदम' के लिए, एक 
विशेष प्रकार से प्रश्निक्षित प्रोर सवेदनशील दक्शक-वर्य के लिए भ्रभिप्रेत थे। उतके 
पूरे भ्रास्वाद के लिए किसी हृद तक दर्शव में भी उसी प्रकार वी पहले से तेयार 
प्रावश्यक है जैसी भारतीय शास्त्रीय रागीत गा नृत्यों के आस्वादन के लिए 
आवश्यक होती है। दूसरे झब्दी मे, वडे सामूहिक प्रदर्शनों के बजाय पहले वे 
प्रबुद्ध दर्शकनवर्ग में घनिष्ठता और भात्मीयतापूर्ण प्रदर्शन के लिए ग्रधिव उपयुवत 
हैं। एक बार उनको जीवत हूप मे प्रस्तुत करने वी परिपादी चल पडने पर उनके 
दर्शक-वर्ग का विस्तार निस्सदेह हो सकता है । 


७२ सस्दृत ओर पश्चिमी नाटकों का प्रदर्शन 


जैसा पहले भी कहा गया सम्दृत नाटवों के प्रस्तुतीकरण मे पहली बहि- 
नाई उनके रगमचोपयोगी अनुवादों के ग्रभाव से होती है। सस्कृत नाटकों के 
गअ्रनुदाद रगमच से सबद्ध लोगो के द्वारा अ्रशया उनके सक्रिय सहयोग से होने 
चाहिए। साथ ही ग्नुवादक को न केवल संस्कृत भाषा और नाठ्य रूढियों वी 
जानवारी, बल्लि स्वयं अपनी भाषा में काव्य भाषा की व्यजनाशक्रित ग्रौर उसके 
नाटकीय संयोजन की समभ, होना ग्रावश्यक है, जिससे वह मूल सवादों के 
बहुस्तरीय पयोजन को भ्नुवाद में भी सुरक्षित रख भवे । सस्वृत ताटश दे 
सवाद एक स्राथ ही साधारण बोलचाल, काध्यात्मक पाठ, घरवर पाठ गौर गेय 
पद को उपयोग करते हैं, ग्य, पद्य और गीत का उपयोग करते हैं। वधासभव 
ग्रनुवाद मे यह वैचित्य आ सकता चाहिए । वास्तविक ममितेय के स्तर पर इड 
विविष रूपो के भ्रलग झलग प्रयोग की साथंकता अभिनेता के मन में स्पष्ट हॉना 
आवश्यक है, साथ ही उसवा प्रमिनय की भाषा पर पूरा प्रधिवार होना, सवादों 
के वाब्यात्मक पर्थों श्रोर व्यजनाग्रों के प्रति स्वेदनशौल झौर उनको भ्रभिव्यप्त 
करने के लिए प्रशिक्षित हौना भी प्रावश्यक है। तभी वह उनका निहित पाब्य, 
उनता विग्व प्रघान स्वरूप सप्रेपित कर सकेगा । इसी प्रवार वी कठिनाई रवीद- 
नाथ ठाकुर के नाटका मे सवादो को बोलने मे हुआ व सती थी प्ौर उनवी भ्रात- 
रिक लग तथा उत्तती सार्थकता वो ने पवडने पाने के भ्रधिवाश बेंगला प्रभि 
लेता उनको ठीक से बोल न पाते थे। वे या तो वतावटी हो जाते या निर्जॉव सुतायी 
पहते । शभु मित्र ग्रौर बहुएप्ी के प्रभिनेताग्रा ने बड़े पेर्य प्रौर परिश्रम से इस 
बठिनाई वो दूर विया और ग्रव उनके प्रदर्शनो में वे सचाद प्रपनी समस्त चित्र- 
मंयता, काब्यात्मकता और सश्लिप्टता के साथ ही इतने मामित' भर प्रभावी 
सुनाई पड़ते हैं। सस्हृत नाटबों के सवादो वे प्रस्तुतीकरण में भी इसी प्रतार वी 
बल्पनाबोतता वी प्रावश्यदता है । 

इसी प्रकार गतियो मं भी साधारण दँनेदित चाल, लयबढ् गति प्रौर 
नृध्यमूलत् गतियों का मुचितित सयोजन चाहिए । 'ताट्यशास्त्र में बधित समी 
करण झौर चालियाँ ताटकोपयोगी नहीं हैं, बहुतन्सी तो वेवल नृत्य वे लिए 
उपयृत्त हैं। वास्तव में उनके ग्रापार प्र एक नया ग्रति विधान इन बाठयों 
के ग्राधुनिक प्रस्नुतीवरण के लिए विवसित करना प्रावेश्यक है। सपवत यही 
वात विभिन्न हस्तकों तथा झन्य मुद्राओं के बारे में भी कही जा सकती है। 
पर सदमे महत्त्वपूर्ण बात है वि वाक, गति झौर मुद्रा का यह ययोजत प्रतत 
ग्रभिनेता के सपूर्ण व्यत्तिम्व द्वारा भूत भावस्थिति वे सप्रेदित होने वे विए है। 
इस समस्त रीकिबद्वता हे माध्यम से, और उसकी सहाश्या लेकर, भमिनेता 
वो चरित्रा वी स्थितिया तथा भावदशाप्रां वो, उनने स्थक्तित्यों वो, उससे 
परारप्पग्कि संदधों को, विश्वमनोय रुप में ग्रभिव्यक्त करता है। रीतिबद्धता 
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साध्य नही है साधव है, औौर यह हर प्रकार वी रीतिवद्धता के बारे में सही 
है। पश्चिमी शैलियो मे, जैसे ब्रेस्ट को शं ली म, रीतिवद्धता के साथ साथ प्रभि- 
नेता को अपनी भादाभिव्यक्ति को इस प्रकार से सयोजित करना पड़ता है कि 
नाटक की और पात्र की भाददब्या अधिवतम, बल्कि सपूर्ण, विश्वसनीयता के 
साथ संप्रेषित हो जाये । सस्कृत चाटकों मे भी रीतिवद्धता के सांथ पाधगत 
स्थितियों और भावदशाओ के विश्वसनीय प्रक्षेपण आवश्यक हैं। तभी नाटक 
वा भाव सश्रेषित हो सकेगा भौर रीतिवद्धता उस संत्रेपण मे सहायक हो सकेगी। 
इस वात पर बल देना भ्रावश्यव ही है कि अ्रभिनेता के इन प्रयत्नो को कल्पना 
शौल रगसज्जा प्रकाश-व्यवस्था, घ्वनि-सयोजन भौर कई बार विशिष्ट रूप* 
सज्जा, द्वारा तीक्षतर ग्यौर सपुप्ट विया जाना चाहिए । 

सतत नाटझों के प्रस्तुतीकरण से सवधित इस ग्रत्यत सामान्यीक्ृत विवे 
चन से भी यह स्प८्ट है कि इस काय॑ के लिए प्रनुवादक, निर्देशक, श्रभिनेता- 
मड़ली, तथा रगशिल्पियो का प्रत्यत निष्ठा और परिश्रमपू्॑ व सहयोग, पूवव 
अन्वेषण तथा कल्पताश्ील वितन तो ग्रावत््यक है हो, विशेषकर अभिनेताग्ा 
वा सुनिश्चित प्रश्निक्षण अत्यत ही प्रावश्यक है। इस समृद्ध कितु विस्मृत प्राय 
परपरा के प्रतरण मं पैठकर उसके उपयुक्त अपने अभिनय-तत्र को प्रशिक्षित 
किए बिता उसका पुनरुद्धार और पुत सर्जन सभव नही है। यह कार्य चतुराई 
बा, किसी युति समूह के कौशलपूर्व क लागू करने का नही, परिश्रमपूर्व क अपने 
आ्रापको उसके अनुरूप ढालने का है जिसमे समय, साथत ग्रौर घीरज सभी 
पर्याप्त मात्रा में ग्रावश्यत हैं। कोई संवेदनशील रणसमुदाय यदि आवश्यव 
साधन जुटाकर इसे कर डाले तो वह झाधुनिक भारतीय रगमच को समृद्ध तो 
बरेगा ही, सभदत उसे एक प्रधिक सार्थक श्रोर फ़्लदायी दिलज्ञा भी दे 
सकेगा । 


पश्चिमी नाटक 


पश्चिमी नाटक के प्रदर्श न की समस्याएँ सस्क्ृत नाटकों से भिन्न प्रकार 
वी हैं। सबसे पहलो वात तो यह है कि पश्चिमो रगमच से पर्याप्त प्रभावित 
होने पर भी पश्चिमी नाटक बहुत सहज रूप से हमारे रगमच पर खप नहीं 
बाते, भौर यह ग्रशन॒ विचारणीय है कि उनका प्रदर्शन किस रूप में हमारे 
नाटक लेखत और प्रदर्शन को प्रभावित करता या वर सकता है। यह तो स्पष्ट 
ही है कि पर्चिचमी नाटकों के प्रद्त ग्राम तौर पर हमारे सामाजिक जीवन 
और रगमच पर गहरे पहश्वमी प्रभाव, तथा भारतोय भाषाओं मे नाटक साहित्य 
वो क्षीणता, विशेषकर अच्छे वाटकों की कमी, के कारण हो किये जाते हैं, और 
वे कई रूपों मे और वई प्रकार से हमारे रगमच से जुड़े हैं। पर फिर भी उत 
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का प्रदर्शन हमारे रगमच के लिए कई प्रकार कौ कठिनाइयाँ उत्पन्न करता है 
जिनवी उपेक्षा नहीं की जा सकती । 

इन परिचिमी नाटकों के प्रदर्शन हा एक हूप तो हमारे देश का अग्रेणी 
रगमच है। देश के सभी महातारो मे ऐसे प्रव्यवक्तायी दल हैं जो प्प्रेज़ों मे 
परिचमी नाटक रूरते हैं। बल्कि कई जयह तो रंगमचीय गतिविधि को महत्त्व 
पूर्ण कार्य का दर्जा दिलाने झौर कलात्मक प्रमिव्य॑क्ति के रूपमे प्रतिष्ठित कराते 
का श्रेय स्थानीय अग्रेज़ी रगमच को दिया जा सकता है अग्रेजी मे वाटक 
करने भौर देखने वाला समाज का सभ्रात उच्च वर्ग ही होता था और है। 
इसलिए उनका रगकार्य एवं प्लोर सामाजिक सपर्क भौर परस्पर मिलने-जुलने 
का साधन बनता है, दूसरी भोर उसे प्ावारा भौर सिरफिरे लोगो के शौक वी 
वजाय उपयोगी और शिक्षित सम्प लोगो के उपयुक्त कार्य का दर्जा भी भाप्त 
होता है। इसके साथ ही ग्रग्ने जौ मे ससार भर के उत्कृष्ट नाटक सुलभ होने वे 
कारण, और बहुत बार उनके प्रदर्शय मे समाज कै सुशिक्षित सुरचिसम्पलल 
कलाप्रेमियों ने भी भाग लेते के कारण, धग्रेजों नाटकों के प्रदशंत, विशेषर 
स्थानीय भाषा के रगमच के विकास के अभाव मे, प्रपेक्षया प्रथिव कलात्मक 
प्रौर साथंक नाव्यानुभूति के माध्यम बन पते हैं, गौर बहुत बार उनका स्तर 
भी ऊँचा होता है। प्रग्रेज़ो नाटकों के म्राध्यम से काटर लेखन भौर रगमच के 
क्षेत्रों में विश्व भर की नबीनतम प्रवृत्तियों, प्रयोगो ग्रौर कलात्मक भूमबूप्त वा 
प्रभाव, चाहे जितने ही अनुकरणात्मक ग्रौर उतरे हुए रुप में ही, समहातपरों के 
रग प्रेमियों तक पहुँचता रहा है। वम्बई, दिल्‍ली, कलकत्ता, मद्रास जैसे नगरो 
की कई मण्डलियों ने, और उनके कुछ रत्पनाशील प्रतिभावान निर्देशवो, प्रभि- 
मैताग्रों ने, आरतीय भाषाप्रों के रगमद के झ्रागे नये परिप्रेक्ष्य ग्रौर कलात्मक 
स्तर रखने में भो उल्लेखनीय योग दिया है । बई भारतीय भाधाग्रो वे रगमच 
के कई वतंमान उल्लेखनीय निर्देशक, प्रभिनेता, बल्कि शुछेव नाटकेग्रार तब, 
प्रारम्भ में प्रग्ने शी रगमच से सदद रहे हैं प्रोर वही से भ्रनेर नये विधारो, 
ब्रादर्यों श्लौर प्रतिमानों वो श्रात्मवातू वररे धव भावाई रगमचर में श्रागे ग्राये 
हैं । 

विदु ग्रग्नेजी के गे प्रदर्शन चाहे जितते कठात्मक प्रौर प्रेरणादायी रहेंटो, 
वे भारतीय रगम्रचीय वार्यकलांप वो एके झत्यते ही भीमित, हँतिम भोर भ- 
वास्तव पंद्ध हो हो सकते हैं। रगमच स्वभाद से ही सामुदादित किया है जो 
सजको और प्रमाताओ को गहराई में जाकर तभी एक दूसरे से मवद्ध नर सती 
है जब वह उनकी मात्माषा में हो, ऐसी भाषा में हो जिसमें वे सामान्यत 
अपनी ज़िंदगी भ्रौर गहरे से गहरा भनुभव प्राप्त प्रौर परिभाषित बे हैं धौर 
दूसरों को सत्र पित करते हैं। जाहिर है प्रग्नेज़ी वह भाषा हमारे देश के विए 
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नहीं है, चाहे समाज के कुठेक अजश्ो और व्यक्तियों का क्तिना ही झधिक 
पश्चिमीक रण क्यों न हो चुका हो । इसके ग्रतिरिक्त अग्रेडी नाटक बुनियादी 
तौर पर हमारे देश के जोववानुमव को हमारे देश के परिचित रूपो, मभगिमाओं, 
मुदाओ और विम्बों में नहीं प्रस्तुत करते । उनमे चित्रित सामाजिक अथवा 
चैर्यात्तक सवध हमारे कौतृहत और जिन्नासा के विधय हो सकते हैं पर उनवा 
हमारे अपने ही अनुभवों तथा सवधो के साक्षात्वार या अन्वेषण का माध्यम 
हो सकक्‍ना बहुत कम ही समव है । और भारतीय जीवन पर अग्रेज़ी मे लिखे 
गये माटक नहीं के बराबर ही हैं इसीलिए अग्रज़ी भाषा का रगमच हमारे 
जीवन के साथ किसी गहरे स्तर पर जुडा नहीं हो सकता और न उस रूप में 
प्रभावित कर सकता है) बल्कि साधारणत तो प्ग्रेशी रणमच एक कृत्रिम 
तथा जन-जीवन से कटे हुएं, बल्कि उसे तुब्छ समभने वाले वर्ग का, हमारे समाज 
के सत्ता, अधिकार और सुविधा प्राप्त वर्ग का, पा छनेवल कार्य कलाप ही होता है, 
जो वह वां अपने सनोरजन के लिए, सामाजिक सपकों के लिए करता है। प्राय 
वह सामाजिव सीढियाँ चढ़ने और अन्य कार्यों का साधन मात्र होता है, किसी 
गहरे और सार्थक स्र्थ मे कलात्मक ग्रमिव्यक्ति, कलात्मक सप्रेषण और सामु- 
दापिक प्रात्म-साक्षात्कार का प्रयास नही । इसलिए भअग्रेशी के माध्मय से पश्चिमी 
नाटकों का भारतीय रगमच से सपर्क न तो बहुत गहरा हो सकता है और न 
बहुत सार्थक तया मूल्यवात ही! भारतीय रगमच में उनके प्रदर्शन की सार्थक्ता 
अथवा निरबंक्त। का विवेचन प्रादेशिक भाषाप्रो के रधमच के सदर्भ भे ही 
वरना ग्रावश्यक होगा । 

ग्रपनी भाषा में निदेशी नाटक बरते के प्ताथ यह प्रश्न मूलहप मे जुडा 
हुआ है कि उतका अविकत झनुवाद करना चाहिए अथवा भारतीय परिवेश मे 
रूपान्तर । इस प्रप्तय में यह निरतर उठने वाला प्रर्न है जिसका स्पेप्ट ही कोई 
सामान्य साविक नियम ने तो सभव है और ने उचित । कुछेक नाटको का वश्य 
और परिवेश समभवत इतना सामाम्य होता है वि उनकी झात्पा की हत्या विये 
बिता उतवा भारतीय परिवेश मे रुपातर किया जा सवता है, जवकि कुछ नाटको 
दी जहें प्रपने परिवेश में इतनी गहरो होती हैं कि उसका अनुदाद तक कठिन 
हो जाता है, रूपावर की तो वात क्या। पश्चिमो प्रेरथा से आधुनिक रगमच 
के प्रारम्म के दिनो में शोवसपियर के नाटकों का बडे पैमाये पर भारतीय भाषाप्रो 
में हूपान्तरण हमारे रगमच पर प्रस्तुत किया गया । उसके बहुत से नाटकों 
के तो कई-कई रूपान्तर हुए गौर खेले गये | पर साधारणत उनके रूपान्तर बरने 
बालो ने उन लाटकों के ग्रति-वाटकीय कार्प-व्यापार, और उसके माध्यम से 
सभव झतिरजना, पर ही ध्यान दिया, उतवा काव्य दया मातद भावनाओं वा 
भत्यत सुक्ष्म अन्वेषण उपेक्षित ही रहा । फिर भी शेक्सपियर के बहुस्तरीय पात्रो 
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को उस रग्मच पर भी उतारने की कोशिश हुई, क्योंकि दे किसी भी प्रतिभा> 
वान ग्भिनेता के लिए बडी भारी सभावनाएँ ग्रौर भवसर प्रस्तुत करते थे, प्रौर 
हमारा उस युग का वह रगमच प्रशानत भ्रभिनेता का ही रगमच था। विन्यु 
कुंस मिलाकर शेस्सपियर के नाटकों के गहरे मानवीय छथा कलात्मक पक्ष का 
समुचित अनुभव हमारा उस समय का रगमच उन झूपातरों द्वारा नहीं वर 
पाया। और अब प्रवृत्ति शेक्सपियर वो झविकल झनुवाद में प्रस्तुत करने की ही 
अधिक है । 

किसी हृद तक यही वात प्रोलियर के नाटकों के बारे मे भी सच है। 
मोलियर में भी इुछेक पात्र इतने सामात्य अथवा टाइप हैं किये तो विसी 
हृद तक भारतीय परिस्थितियों में खप जाने हैं, पर जिन सामाजिक्-सासूतिव 
सवधो झ्रोर प्रतिक्रियाप्रो पर उन नाटको का का्यं-ब्यापार, उनतां हाईय भौर 
ब्यग, तथा उनकी मूल मानवीय वरणा, ग्राधारित है, वे ध्पान्तरों मे विश्वस- 
मौय नहीं रह पाती ग्रौर बहुत वार वेवल स्थूल परिस्यिति तो बची रहती है, 
उसकी समस्त सूक्ष्मताएँ रूपाव्र में गायव हो जाती हैं । 

पिछले दिनो प्रसिद्ध वेंगता मडली “बहुरूपी' ने इब्सेत के दो नादढों का 
झुपातर अस्तुत किया 'पुठुल खँला' (ए डाल्स हाउस) झौर दरशचत्र' (एन 
एनिमी प्राफ द पीपल) । चैप्द के एक छोटे ताटक एनिंर्सरी' का रूपातर 
भी यह मठली वर चुकी है। निस्सदेह इत रूपान्तरों मे ऐसा सृक्म वलाबोध 
ग्रौर मूल वाटव की आत्मा के साष ऐसा गहरा तादात्य स्थापित हो पाया हि! 
मूत्र के सभी सवादों तर को ज्यो का त्यो रखा जा सका भौर किर भो एक 
विश्वसवीय भारतीय परिवेश गौर उसमे अपत्ती तियति से जूमते हुए इसातों 
का प्रामाणिक लगने वाला चित्र सामते श्राया ) वल्कि एक हृद तक इब्सन वे 
दोतों नाटकों बे! एक नये ही प्र्य से, उठती तीद्र समसामधित सार्यवता से, 
साक्षालार हुम्रा 'पुतुल्त खेला स्त्रीयुरप सवधा वे सच्चे ईमानदार प्राधार 
अ्रवेषण बन गया प्रौर दक्चक्त गहरे सामाजिक व्यदस्थां में ध्तनिभिव 
निहित स्वार्थों प्रोर पाखड़ तथा ग्रात्मछत के विमं मे उद्घोटन का प्रमाण मित्र । 
पर सभवत यह इन नाटदा वो विधिष्ट भावदस्तु श्रौर इस महली वे काय वे 
पीछे गहरी बल्यताभील भप्रौर सवेदनशीलता वा ही परिणाम है, जो साधारणत 
बहुत वथ्नि होता है। बिन्‍नु इस मडली वो भी ग्नुभव हुप्रा वि गुनानी वा - 
सिक्र ष्रामदी “राज ईडिपस' वा भारतीय स्पानर उसने साथ स्थाय नहीं करेगा 
प्ौर इसी मे उसने उसे ग्रविवः प्रनुवाद मे प्रस्तुत किया । 

दातावरण नौ प्रदयार्थवा एक ग्रन्य ध्राथुनित नाटव बामू के 'ब्रॉस पर्ष- 
जे ज' बे उई रूपातर 'सपने' मे तीद्ता से उभर प्रायो ) उसने राष्ट्रीय ताटय 
विद्यायय द्वार प्रदर्शन में वादों के स्थक्तिस्व प्रौर उनती वाह्य तथा धार्यतरिद 
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प्रतिक्रियाओं प्र असयति इतनी स्पप्ट थी कि मूल को भाव-तोद्रता रूपातर में 
श्रारोपित अतिनाटकीयता मात्र जान पडती थी । बर्नार्ड शा के पिगमैलियन' 
पर ग्राधारित 'माइ फं यर लेडी' का उर्दू रूपातर “प्राजर का ख्वाव' मे भी प्रद- 
इन की मनोरजक्ता के वावजूद बुनियादी कत्रिमता और ग्रविश्वसनीयता वनी 
रहती है। गुजराती भ अमरीका के द्रॉडवे' ग्रथवा लदन के 'ेस्ट-एण्ड' मे लोक- 
प्रिय वामदियों का भारतीयकरण और भी बनावटी तथा सतही लगता है गौर 
योडा-वहुत मनोरजत भले ही करता हो, किसी प्रकार वी कलात्मक अनुभूति 
का माध्यम नहीं वन पाता । 

इस सब विवेचन से हम इसी तिप्कप पर पहुँचते हैं कि पर्चिमी नाटकों 
को यदि भारतीय रग्रमग पर भ्रस्तुत करता है तो अधिकाश्नत वे अ्विकल अनु- 
वाद ही होने चाहिए, भारतीय रूपातर नहीं। निस्सदेह कसी भी भाषा वा 
कोई भो जीवत रग्मच इतता सकीर्ण नही हो सबत्ा कि देश्ष विदेश वे श्रेष्ठ 
माटकों को अपनी प्रदर्शन-सूची से वहिप्कृत रखे । एक स्तर पर पहुँचकर, ग्रौर 
ग्रौर सभवत उस स्तर पर पहुँचते तथा उससे ग्रागे जाने के लिए, समर्थ रग- 
वर्भी को युग वी समस्त सार्थर नाट्याभिव्यक्ति का, घाह वह किसी देश प्रौर 
भाषा की हो, ग्रलेषण और उसके माध्यम से अपने ग्रापसे साक्षालार ग्रावश्यव 
हो जाता है । पर ऐसा साक्षात्कार विता अपने निजी अ्यक्तित्व की पहचान और 
उसके प्रति तीव्र सजगता के विना नहीं हो सकता, ऐसी पहनान के बिना किसी 
समृद्ध प्रभाव से भ्रमिभुत होकर उसके अनुक्रण मे पड जाने की बडी प्राज्ञवा 
है । कुछ दिनो से हमारे देश की कुछ भाषाओ्रो मे योरप और अमरोका के प्रग्न- 
दलीय, विशेषकर ग्रसगतिवादी (ऐब्स्ं) नाटकों के अनुवादों के प्रदक्नों वी 
भरमार होने लगी है विन्तु उसके कारण न केवल इसवी आझ्यका बढी है वि 
इनके प्रदर्शन करने वाले साधारण दरशंक-वर्य से क्टकर एक ग्रात्मप्रश्सक ग्रौर 
श्रेष्ठता भाव से प्रात फ शनपरस्त सकोर्ण गुट वन जाये, वल्कि उससे रगमच 
के ऊपर कृत्रिम विदेशी वातावरण झ्ौर ग्रघिक्त बदन की आशका भी पंदा हुई 
है । विशेषतर दिल्ली मे, हिंदी के कुछ नये प्रशिक्षित नाट्यकर्मी इन नाटकोसे 
इस तरह प्रभावित हुए हैँ कि उन्हे कोई भारतीय नाटक अच्छा ही नहीं लगता। 
अधिकाशत इत झ्राधुनिक पद्चिवमी नाटको का प्रदर्शन इन रगकमियो थो किसी 
मूलभूत बोदिक झौर भावगत अनुभूति वी प्रभिव्याक्ति न होतर एक प्रफ़ार का 
हीनतापूर्ण मनुक्र॒ण मात्र है जिससे न रगमच का काई भला होता है श्लोर न 
उनके ग्रपने रग-व्यक्तित्व का । बहुत-से भारतीय नाटकों के साथ-साथ 'वेटिय 
फॉर गोदो', वेयरटेकर', नो ऐविजट', 'ऐटिगनी' में से किसी एक-दो का प्रद- 
ईन तो ज्ञायद सायंक हो सकता है, पर केवल इन्ही, या इसी प्रकार के अ्रथवा 
ग्रन्य, पश्चिमी दाटको पद ग्लाग्रह, मतत मडली और उस्रके सर्जेनशील कमियो 


छ्द सरबृत और पश्चिमों नाटकों का प्रदर्शन 


को एक प्रकार की बध्यता की ओर ही ले जाग्रेगा, क्योंकि वे अपने देश प्ौर 
समुदाय के परिवेश और उसके बौद्धिक तथा मावसिक जगत से कट जायेंगे । 

विदेशी नाटको के प्रनुवादो के प्रदर्शन में एक शिल्पपत कठिनाई भी है। 
उसमे प्रस्तुत पात्रों के व्यक्तित्व से, उनके सामाजिक, सास्कृतिक तथा मानसिक 
जगत से, क्राघारणत भारतीय विदेशक और अभिनेता का केवल दूर से ही, 
क्तावो के द्वारा, परिचय होता है, जवक्ि मुंस म वे एक निश्चित सासकृतिक- 
मानसिक परिवेश से उपजे होते हैं ग्रोर कभी-कभी तो मादक तथा रंगमंच की 
अपनी रूढियों से निर्धारित हुए होते है । उस्त सबसे बहुत घनिष्ठ परिचय के 
बिना भारतीय रगमच पर उनका प्रस्तुतीकरण वडा सामान्यीह्रत अ्रयवा भ्रत्यत 
सती, वाह्टा गौर वनावटी ही हो सकता है। भारतीय रगत मीं क़े--प्रभिनेता 
या निर्देशक के--पास न तो इतने साधन हैं कि वह सूक्ष्म भौर गेहरे भ्रध्ययन 
द्वोरा यह परिचय प्राप्त कर सके भर न वह इतना परिध्रमी, अध्यदत्ताथी 
और झातरिक सत्य की उपलब्धि के लिए इतमा बेचन ही होता है कि' उसको 
ब्राप्त करने के लिए झावश्यक प्रयास करे । फ़तत उसका ध्यान ऊपरी टीम- 
टाम्र भर एक प्रकार की रगीय दर्शनोयना श्रौर सत्य के गौण पक्षों पर बेच्ित 
होने लगता है, जिसके क्रमश उसके अम्यास वन जाने की ग्राशवा है! 

ऐसी स्थिति मं पश्चिमी नाटको के प्रदशन मे कोई विश्विप्ट भारतीय णैली 
के प्रलेषण गौर उसके द्वारा नाठर के वक्तव्य को ग्रपने लिए सार्थक बताने वा 
दो प्रइन हो कहां उठता है | १हुरूपी भरडली क्षारा 'राजा ईडियस' के प्रदर्शन के 
सबंध मे ऐसे बई महत्त्वपूर्ण प्र उठे । इस दर्शन में शभु मित्र ने राजा ईडि- 
दस' को पश्चिमी ति्देशकों भौर अभिनेताओं के श्षैक्षित, भपवा उनके विशिष्ट 
सास्कृतिक, दृष्टिकोण से भिन्न कुछ इस रूप मे प्रस्तुत किया दि ईडिपस का 
मानवीय पक्ष चाहे एवं असाधारण विशेष ब्यक्ति वे रूप में ही सही, उधर कर 
सामने आगा, उसवा कत्पक्थात्मक, प्रधृ-कमंकाझय तथा घामित रुप नहीं 
इसके लिए अन्य बाता के झ्रतिरिक्त भ्रभिनय क्षेलो में दामु मित्र ने थात्रां वो 
बुछ झूढ़ियों प्रोर बुक्तिया का उपयोग किया जिनसे ईडिपस का प्रति-्माववीय 
बे बजाय॑ मातवीय व्यक्तित्व भ्रधित' प्रतिष्टित हुप्ा । कोर्स को भी शुष्त' विर्व- 
यक्तिर वी बजाय वैयक्तिक और निर्देवक्तिक' दोनों रूप देने से इसी मतदीय 
पश्ष की पुष्टि हुई | इस प्रकार कई दृष्टियों से 'ईडिपस' वा यह प्रदर्शन भार- 
तीय दर्शक बे लिए श्रविर प्रयवात्र ग्लौर समीप हो सता। पर बेबज 
परिचमी ग्रूतानी नाटक की परपराग्रों से परिचित या उसरे भ्रधभत्त बहुते-से 
रगकमियों वो यह दचिकर नहीं हुमा । वे परिचमी नाटव को परिचिमी देग वे 
उयी मुक्ाविरे मे देखदा गहने थे भ्रौर उम्र ग्ाठक़ प्रे आउतीय जीढ़त भरत 
रगपयव वै लिए सायवृता की इस लोज से वे निराश, सिप्न पौर क्षुप्र हुए । 


रुग दर्शन छ्&्‌ 


इसे उन्होंने शभु मित्र की असफलता और सीमा समझा और कहा । 

इसलिए यह प्रइत बडा सर्यंक श्र तात्कालिक हो जाता है कि हम पाश्दमी 
नाटकों का प्रदर्शन किसी विदेशी शैली था पद्धति की हूबहू पुनरावृत्ति के लिए 
करते हैं या उस प्रदर्शन के माध्यम से अपने लिए कोई सार्यक झनुभूति का मन्‍्पे- 
पण करते हैं। वास्तव मे पश्चिमी नाटक क्पप्रदर्शन दो स्तरो पर दोहरी चुनोती 
रगकर्मी के सामने प्रस्तुत करता है । एक ग्रोर उस नाटक के अतरग सत्य और 
बाह्य रूपगत तथा रगमचीय विश्विप्टता का ययाप्तभव सूक्ष्म और निश्चित 
अलेषण और निर्धारण आवश्यक होता है। दूसरी ओर उसके प्रस्तुतीकरण के 
माध्यम से उसकी, झपने लिए शोर ग्रपने दशशंक-दर्ग के लिए, बाह्य तथा थ्रत- 
रुप सार्यकता और विश्वसनीयता की सृष्टि भी करनी पड़ती है। यह निस्सदेह 
कठिन काम है, गौर श्रेष्ठ तथा प्रसिद्ध पश्चिमो नाटकों को चाहे जँसे अथवा 
किसी प्रसिद्ध पश्चिमी प्रदर्शत के अनुकरण मे खेल देने से कही ग्रधिक जटिल 
तथा विवेक्साध्य है। वास्तव में पश्चिचमी नाटकों का श्रदशंन झाज के गभोर 
रगमच के लिए आवश्यक तो वहुत है, पर उसको केवल चही रगमड़ली तथा वे 
ही रगकर्मी ठीक से कर सकते हैं जो अपने देश्ष के नाट्य मर्म से परिचित हो 
गौर उसे मूर्ते करने वी क्षमता रखते हो, ग्रन्थथा इस वात को वडी भारी ग्राथका 
है कि ऊपरी पश्चिम-मोह तथा फ॑ शनपरल्ती मे पडकर एक प्रकार की बनावट 
ही हाय लगे तथा समुदाय के भावजयत और रण सस्कार को गहराई भौर 
सवेदनशीलता देने के बजाय, हम स्वय ही उतसे कटकर झजग हो जायें। हमारा 
आधुनिक रगमच पदिचम से इतना प्रभावित होने पर मी, पश्चिमी नाटको का प्रद- 
शंन आज हमारे साथंक रगकार्य के लिए तभी मूल्यवान हो सकता है जब हम झपनी 
और भ्रपनी विश्विष्ट परम्परा की पहचान में लगे हो, जब हम पश्चिमी नाटकों 
और समस्त रगमचीय पद्धतियो, व्यवहारों प्रौर शैलियो को एक और प्पने 
विशिष्ट जीवन प्रनुभव से, और दूसरी और प्रपती रग-परपरा की विशिष्ट 
ग्रावश्यकतामो से, सम्वद्ध करके देख सकें मौर उसका उपयोग कर सके। इस प्रकार 
सस्हृत नाटक भौर पश्चिमी नाटक दोनों ही विभिन्र स्तरों पर और विभिन्न 
दृष्टियों से हमारे रगकायं के लिए प्रत्यधिक महत्त्वपूर्ण होने पर भी, रगकर्मियो 
से विशेष प्रकार की मानसिक तैयारी और रुभान को अपेक्षा करते हैं। 
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हमारे रगजीवन क। एक ग्रन्य ग्रत्वत महत्त्वपूर्ण तत्त्व है लोक नात्य जो 
रगवरमियों से वड़ी सवेदनशोलवा, सर्जनात्मक दृष्टि प्रौर प्रामणिकता माँगता 
है | लोक माट्य हमारी ताटय परपरा की एवं मूवभूत कड़ी है क्यावि वह कई 
प्रकारो और रूपा में सस्क्ृत नाटव वे बाद मध्य+ालीन नाट्य परपरा का ही 
निरतरण है। कई दृष्टियां से उ्ते सस्टृ रगमच से वही प्रधिक विविधता 
है । सबसे बड़ो वात यह है वि वह झ्राज भी जीवित है यद्यपि जीवतता बई 
स्तरों पर है। कोई गभीर शहरी रगकर्मी बहुत दितो तक लोक नाट्य की उपेक्षा 
नही कर सवता और कभी न कभी उसे रगवाये के इस पक्ष वे ध्ताथ प्रपना 
कोई ने कोई संवध वबाना पडता है| बहुत बुछ इस भ्रनियापता और लोक 
नाठ्य वी जीवतवा दे वारण पिछले वर्षों म रगमच मे निरतर बढती हुई रुचि 
के साथ-साथ देश भर में लोक नाट्य की ग्ोर भी बहुद ध्यान प्राइृप्ट हुआ है। 
प्राय सभी भाषाग्रा के गभीर ग्रोर जागरूक रगवसियां को नानाविध कारणों 
से यह ग्रतुभव हुप्ता है वि इस देश मे रगमच बे विवास में लोक नाट्य परपरा 
किमी ने किसी रुप में समवत उपयोगी सिद्ध हो। स्थान-स्थान पर ने वेबल 
प्रादेशिक लोक नाठ्यों वे! पुनरत्यान भरौर पुनरद्धार वे प्रयतत दिखाई पहे हैं, 
यहिकि ग्रखिल भारतीय स्तर पर भी इस देश की समस्त लोव नाट्य परपरा वो 
एक साय देखन, उम्र पर विचार करद प्रौर उसके मृल्यादन के प्रयत्न होने लगे 
हैं। कितु वास्तव में लोत वाठ्य मे इस देढ़ती हुई रवि भ्रौर उसके महत्त्व वे 
कई पप्च हैं जिन पर ग्रभीरतापूवंक विचार करमा ग्ौर संप्स्या के विभिन्न 
आयागो को समप्ता प्रावश्यक है। 

भरत जंमे कृषि-सम्यता प्रधान देश में यह ता प्रनियाय है हि हमारी 
सर्जनात्मक गतिविधि के बटुतनसे प्रगा के मूत्र लोकजीवन में हो श्रौर उसका 
प्रभाव जाने-्प्रतजात हमारे चिन्तन, सत्कार और कार्यों पर पड़ता रहता हो । 
विशेष रूप से, हमारी सास्दृतिव परम्परा का एवं बड़ा भारी प्रश्नलोव्र सरहृतिसे 
सम्बद है । इसके प्रमाण हम प्रपते धनमितत रीतिरिवाजों, ध्रायार्ब्यवह्ार, 
पर्वोच्योहारा, समारोहा ग्रादि में तो पाने ही हैं, संगीत, नृत्य, चित्र, साहित्य 
प्रादि स्जनात्मक प्रमिब्यक्ति-विधाय्ों में भी उसके योग को रवीकार दरने वो 
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रुग दर्शन 5२ 


बाष्य होते हैं । ऋज हुपारे देश वी लगभग सभी वकात्यक ग्रभिव्यक्तियो मे 
लोक परम्परा के महत्त्व को स्वीकृति और नतमझ' वइती हुई छाप स्पष्ट है। 

इरीलिए हमारा नाटक और रगमच भी उससे ग्रछूता नही रह सकता 
था | पर इस देश के रगमच और नाट्य साहित्य के विवास की विशेष परि- 
स्थितियों के कारण लोक रगमच और लोक नाट्य का हमारी नाट्य परपरा में 
ऐसा स्थान है जो एक प्रकार से सर्द या अभूतपूर्व है। सस्कृत साहित्य और नाटक 
के स्वर्ण युग के' वाद सामाजिक-ऐतिहासिक कारणों से हमारे रगमच ने अचानक 
ही मोड लिया और वह साहित्य-कला कौ विकासमान और प्रतिष्ठित घारा से 
बटकर, नागरिक जीवन झ्रौर शिक्षित कलाप्रेमी दर्शक-वर्ग तथा सरक्षको से 
कटवर, लोक जीवन मे, देहातो मे, सीमित हो गया । इस प्रकार लगभग झआठवी - 
नवी दझताब्दी से लगा तर ग्रठारहवी-उन्नीसवी शताब्दी तक, हज़ार-बारह सौ 
बर्ष,हमारा रगमग अलग-ग्रलग भाषा-क्षेत्रा के प्रामीण अचला मे लोकानुरजन के 
आध्यम के रुप में ही जीवित रहा । देश के विभिन भागो और भाषाओं मे होने 
वाले सास्क्ृतिक-कलात्मएः तथा साहित्यिक आन्दोलनो और परिवत्त नो का प्रभाव 
इस रगमच पर बहुत सामान्य ही पडा झ्यौर उसमे वेंसी कोई प्रगति ग्रथवा उप- 
लब्धि नही हो पायी जैसी हम अन्य कला माध्यमों मे देखते है! दूसरी प्रोर 
लोक जीवन में बचे रहने वाले इस रगमच ने न केवल इस विज्ञाल भू-भाग में 
रगमचीय निरतरता बनाये रखी बल्कि सकस्‍्ष्यृत रंगमच तथा सहज-स्वाभाविक 
स्थातीय लोक नाट्य की परम्पराग्रों के एक मिश्रित-समन्वित रूप वो सदियों 
तब अक्षुण्ण रखा $ इसो कारण प्राज जब हम अपनी नाट्य प्रमपरा पर विचार 
करने बँटते है तो 'वाट्यशास्त” तया प्रस्य प्राचीन सिद्वान्त-्ग्रथों तथा नाटकों 
के प्रतिरिक्त जदित र॒ग-परपरा के रूप में विभिन प्रदेशों के लोक नाटप के ग्रति- 
रिक्त और कोई सामग्री नही मिलती । 

परपरा का प्रन किसी भो क्लान्सज न के लिए मौलिक महत्त्व का प्रत 
है और निरे मनोरजन के स्तर से ऊपर उठते ही प्रत्येक कलात्मक प्रभिव्यक्ति वे 
लिए परम्परा के साथ प्रपने आपको किसी न कसी रुप से, चाहे विरोधी रुप 
में ही सही, सम्बद्ध करना ग्रावश्यक ग्रनुभव होने लगता है। हमारे देश मे रगमच 
के क्षेत्र मे यह विशेष रूप से तीव्र है क्योकि रगमच का जो नया उत्थान झाज 
से सौ-दो सो वर्ष पूर्व हमला वह बहुत-वुछ बाह्य परिस्थितियों के कारण, ऊपर 
से ग्रारोषित, विदेशी ग्रनुकरण में हुआ, मूलत हमारे अपने रगमच की झाव- 
रिक गति और विकास दे फ्लस्वरुप नहीं । इसलिए आज जव हम ग्रपने रगमच 
फो अपने सामाजिक वितास वी धारा ने साथ, इस देश के मानव के साथ जोडना 
और उसी वी अभिनयक्ति बनाना चाहते हैं, तो उन सूत्रो को खोज और परख 
आवदमक हो गयी है जो प्राधुनिक रगगच वो उसके झतीत से सम्बद्ध कर सके 


करे लोक नाट्य 


और परपरां वा अविच्छिन्न अग वना से । 
हमारे देश के सभी भागों मे ग्राज ग्रधिकाश गहरी रगमच अव्यवसायी 
और अ्रनियमित है । बुछेक प्रदेशों वी इनी गिती व्यवसायों मडलियों को छोड़ 
करें बाकी भ्रधिकाश गतिविधि अब्यवसायी सग्रठनों भ्रथवा विद्याथियों प्रौर 
शौक्या मधतिया द्वारा होती है, और प्राय इन प्रदर्शनो के लिए पर्याप्त दर्शवः 
मही जुटते | इन दलों को अपने प्रदर्शन सफ्ल बनाने के लिए वड़े प्रयत्न करने 
पड़ने हैं, फिर भी उनका दर्शंक-वर्ग से गहरा झटूट सवध नही स्थापित हो पाता। 
दूसरी ओर, देश भर म गब्राज भी लोक नाट्यों के ऐसे दल हैं जो बड़े लोकप्रिय 
हैं, जा चाहे थ्राथितर दृष्टि से पूरी तरह सफल होते हो या न होते हो, पर झपने 
विश्वेप दर्शक-वर्ग मे उनकी बडी माँग रहती है । जन-साधारण के जौवन मे 
ग्राज भी इस लोक नाट्य का स्थान है, चाहे फ़िर ग्रौद्योगीकरण के फ्लस्वष्षप, 
देहाती जीवन में क्रमश होने वाले परिवतनों के फ्लस्वरूप, भ्रौर फिल्म ग्रांदि 
के प्रभाव के कारण, इन मडलियों की भ्रवस्था कितनी ही जज र और सापतहौन 
बयो न होती जाती हां । द्ाहरी रगकर्मी को लोक नाठ्ये की इस लोकप्रियता के 
मूल कारणा पर विचार करना चाहिए ताकि वह उन तत्त्वों को ठीक से समझ 
तके जो क्सी कला वो प्रपने उहिप्द जन-समुद्याय के साथ, भ्पने प्रेक्षव-वर्ग वे 
साथ इस प्रकार सबद्ध करते हैं । 
जोक नाट्य परपरा की झोर ध्यात ग्राकपित होने का एवं ग्रौर भी कारण 
है । विदेशी रग्रमच के भाव में पिछले चालीस-पचास वर्ष में हमारे देश में धीरे- 
धीरे ययार्थवादी भ्रनुकरणात्मक रगशली को प्रधानता मिलती गयी है श्रोर चरित्र, 
प्रभिनय धौर परिवेद्य को स्वाभावित्त तथा यथावत रूप मे रगमथ पर उतारने 
के प्रयल हुए हैं। विश्षेषतर इसलिए भी वि वई कारणों से हमारे देश के प्रार- 
सिक्र रगमघ पर पौराणिक घामिक कबराग्ना और कृत्रिस, भ्रस्वाभाविव झसितेय 
प्रादि वा वोलवाला रहा | विन्तु पिछलो दशाब्दिया के अनवरत प्रयत्नों वे' 
बाद भी न तो हमारे देश में ही पूर्षत यवार्यवादी रण्मच कही भत्री भाँति 
स्थापित हो पाया, श्रौर न विदेशों म ही, जहाँ पते प्रेरणा पाकर हमारे 
जाटककार और रपदर्मी ग्रपत रगमच बनाता चाहत थे, ययाद॑वादी पद्धति 
को इना महत्व रह गया। श्राज पश्चिमी रगमंघ पिर से वत्पमामुलक, 
मृत्यन्यीत प्रधान, काव्यपरक रंगमंच की शोर भ्रधिकाधिव उन्मुख हो रहा है। 
रगमच पर वाह परिवेश और झ्राचरण कौ ययावत्‌ श्रनुशति वे हयात पर 
परनुभूति वी समग्रता और तौवता तवा उसके वल्यनाशणात अदर्शेन यर प्रधिक 
बल दियां जाने लगा है। पश्चिमी नाटककार श्रौर निर्देशक प्राज चीत, जापान 
प्रौर भारतवर्ष की प्राचौद परम्परागत ताठ्य ध्लियां से प्रेरणा प्रहण बर रह 
हैं । ऐसी स्थिति में विदेशों से सीखकर गाने वाले रगवर्मी,भयवा विदेशी नाट्य 


रग दर्शन डे 


साहित्य से श्रनुप्नाणित और प्रभावित नाव्यकार और नाठ्पप्रेमी, अपने देश के 
रगमच में भी उन्ही तत्त्वो को महत्त्व देना चाहते हैं, जो म्लत हमारी सस्कृत 
और लोक नाट्य परपरा में राहज स्वाभाविक रूप मे पहले से ही वर्तमान हैं। 

इस प्रवार ग्राज लोक नाट्य के पुनरुद्धार पौर उसकी चर्चा का फैशन 
है । हमारे रगकर्मी सर्व था वाह ग्रौर ग्रदातर प्रेरणाओ के फलस्वरूप भी पश्चिम 
की नवीनतम प्रवृत्तियो के अनुकरण मे ही, लोक नाट्य मे #चि ले रहे हैं, उसके 
विषय म उत्सुकता प्रदर्शित करते हैं और अपने प्रयत्नो मे उतकी नकल करना 
चाहते हैं। स्पष्ट ही शहरी रगकर्मियों मे लोक वाट्य मे इस अत्यधिक रूचि के 
पीछे बहुत बार वंसी हो प्रदर्ञ नग्रियता, अन्धानुकरण और कृत्रिमता है, जैसी 
राजघानी मे मनसा-वाचा-कर्म णा विदेशी सस्कारो मे, और शरीरत नवीनतम 
विदेशी प्रसाधन सामग्री मे, रेंगी वहुतन्सी भारतीय प्राधुनिकाएँ झ्रादिवासी स्त्रियों 
जैसी चोली पहनकर, जो पीठ पर पूरी तरह, और सामने भी बहुत कुछ, खुली 
हुई द्वोती है, भारतोय लोक कला से अपने प्रेम का प्रदर्शन करती है। विम्तु 
इसके वावजूद, चाहे विदेशी नाटक और रग्रमच की अधुनातन प्रवृत्तियों के 
अनुशीलन की प्रेरणा से ही सही, देश को लोक नाट्य परपरा की प्रोर हमारे 
जागरूक और गभीर रगकर्ियो को दृष्टि जा रहो है और उसका समुचित 
अध्ययन और विवेचन अपेक्षित है जिससे नाटककार, अभिनेता, निर्देशक और 
अन्य रगशिल्ती अपने-अपने कार्य मे लोक ताटय पर॒परा कौ विभिन्न विशेषताओं 
के उपयोग, समन्वय ओर उनके आधार पर नये प्रयोगी वो सभावना का 
अन्वेषण कर सके | 

इसके अतिरिक्त लोक नाट्य के अ्रध्ययन का एक और भी पक्ष है-देश 
के प्रादीन महत्त्वपूर्ण कल्ारूपो प्रे पुनद्धार और पुनणज्जीवन का । स्वाधीनता 
के पहले तक हम अपने देश को कला-सम्पदा के श्रति मूलत उदासीन ही रहे) 
ग्रौर आज चाहे दूसरे छोर पर पहुँच कर ग्रपनी सास्कू्तिक सम्पत्ति के सबध 
में हम अ्रतिरिक्त रुप से पुनरुत्थानवादी दुष्टियोण हो अपनाने लगते हो, फिर 
भी यह सर्वया उचित और स्वाभाविक है कि अपने जीवन मे सदियों से प्रति- 
प्ठित ग्लौर सक्रिय सास्क्ृतिक तत्त्वो के समुचित रक्षण झोर विकास पर अब हम 
ध्यान दें । यह तो निविदाद है कि हमारी सास्कूठिक सम्पदा का बहुतत-सां शरण 
दीघंकालीन उपेक्षा और तिरस्कार के कारण ग्राज वहुत कुछ दूटी-फूटी स्थिति 
में है, भर उसमे सामाजिर-आधिक-राजनैतिक परिस्थितियों के परिणामस्वरूप 
ऐसे बहुत-से परिवर्तन होते रहे हैं जो सभी विकास और गति तथा जौवन्तता 
के सूचक नहीं हैं । 

पिछले युग मे हमारी लोक कला के बहुत-से रूपो मे तरह-तरह की विब- 
तियाँ प्रा गयी हैं, शहये जोवन झौर फ्ल्मन्‍्जैसे मरोरज्ञन के सस्ते साधनों के 


दो लोक नाट्य 


प्रभाव से उनका सहज सौदर्य नष्ट होता जा रहा है, उनको स्वत स्वच्छता, 
सरलता और सुरुचि का स्थान कुहूपता, नलता, उत्तेषक्ता शाहि ले रही है । 
दूसरी झोर, ोक नाट्य रूप जिन साम्रजिक परिस्थितियों मौर सबठत की उपज 
थे उपम्रे व्यापक प्रखिर्तेद होने के कारण, उतका समाज में वह अनि" 
वार्य स्थान नहीं रह गया, उसके ब्रक्षक घनी जमीदार, राजे रजवाड़े गब इस 
स्थिति में नहीं रह गये कि ऐसी मडलियों छा भरण पोषण कर सके या उन्हे 
आधय दे सके । इसलिए प्रब पदि इत्र कसा रूऐ छो जीवित रखना है तो यह 
समाज, राज्य अथवा राप्टर के सहयोग बिना सभवजही । इसलिए हर राज्य मे 
इस बात के कुछ न कुछ सरकारी प्रयल हुए है कि ग्रत्य कला सम्पदा वी भाँति 
लोक वाद्य झूपो की भी हिसी श्रकार रक्षा की जाये, उतको सा जीवनदान 
दिया जाय । अपने आए में ये प्रयथल्ल अवाछतौय भी तही, एर उनकी दो पतीमाएँ 
हैं। एक हो वे पर्याप्त नहीं हैं मौर उनसे स्थिति में वास्तविक ग्रतर नहीं पडता, 
चाहे सरकारी झधिकारी उनसे दितका हो सतोए वे न प्रनुभव कर लेते हो। 
कुल मिलाकर वे एक प्रकार के राजकीय अनुदान ाटने के बरहमने वर कर रह 
जाते हैं जिसके फलस्वरूप उनसे बहुत वार सच्चे कलाकारों झौर दो की बजाय 
मौसमी भडसियों का पेट भरता है ) दूसरी ग्रोर, इस बाय में सगे प्रपिकारी 
व्यापक कला दृष्दि भौर सामाजिक प्रगति को सम के ब्रभाव में या तो सभो 
कुछ बचा रखने के लिए प्रयत्नशीज् होते हैं, या उसमें इतने सुघार कर डालना 
चाहने है कि प्रसलली रुप पहचानना ही असंभव हो जाय ) दोनो ही स्थितियों 
में पुनाद्धार ग्रथवा रक्षा के बजाय विकूति श्रोर निराशा ही हाथ लगती है! 
वास्तव में यह कार्य उतता धासान नहीं जितना उपरसे सगतां है, बयोकि विश्ली 
बात्य रुप की रक्षा पुरातत्व विभाग में उपतब्ध शिलाखडों, ध्वसावशेपों को 
सग्रहालय में लावर रख देने जैमा नहीं है। जीवत मानवीय माध्यम द्वारा प्राभ- 
व्यक्त कला के सरक्षेण वी समस्याएँ सवंथा भिन स्तर वो प्रौर प्रत्यपिक' जटिल 
हैं। इसलिए लोक नाटयों के पुमरद्धार श्रोर रक्षा के प्रश्न पर भी भ्ाज हमारे 
देश बे रे और वलाप्रेमियो को वड़ी गभोरता से विचार वरना 
चाहिए। ॥ 
इस प्रैवार लोक ताठ्य वे आधुनिक सर्जनशील रगवाय॑ से सत्रध के तौन 
स्तर हो सबते हैं. एक, अपने देश को तया प्रत्यव भाषा वो अध्यवानीन नोट 
परम्परा वो समभने और उसके झाज के रगकाय॑ में सनशील उपयोग के 
लिए, दो, प्रपने प्राप में मद्धत्त्पूण भौर सम्कक्त तथा प्रभावी स्वतत्र 
नाट्य पति के रूप में उसी प्राधुनिक जीवन में प्रतिष्ण दे लिए, प्रौर तोन, 
एव ऐतिहासिक महत्व वी सास्वुतिर सम्पत्ति को रक्षों के लिए। निम्नदेह ये 
तोनों ही स्तर एक दूसरे से मौलिक रूप में सवद्ध हैं। इस सदर्भ मे प्रव प्रात देख 


रय दर्शन घर 


के वुछेक महत्त्वपूर्ण लोक नाट्य रूपो की चर्चा की जा सकती है। जाहिर है 
इस विवेचन में केवल नाटक के विभिन्न प्रकारा और रगमच के रूपी पर विधार 
हो अ्रभीष्ट है, नृत्य परपरा पर नही । 

ऊपर यह कहा यया हि सस्हृत नाटक के छ्वास के बाद हमारे देश मे 
नास्यमूलक गतिविधि ने विभिन्‍न भाषा क्षेत्रों में श्रलग-अलग हूप लिया जिसको 
समग्र रुप मे हम मध्यवालीन नाटपय परपरा कह सकते हैं । हडार-बारह सौ वर्ष 
वी इस लबी अवधि मे देझ के विभिन्‍त मागो में नाटक और रगमच वा ठीक- 
ठीव रूप क्या रहा इसव। कोई प्रामाणिक इतिहास अथवा वर्णन नही मिलता, 
न अम्पत्र विविध रचनाग्रो में ही अभी तक ऐसे विवरण मिल सके हैं जिनके 
ग्राघार पर किसी भी प्रदेश मे इस परपरा का कोई विदवश्ननीय और विस्तृत 
इतिहास तैयार क्या जा सके । पिछले दिनो मे जो कुछ सामग्री इधर-उधर 
उपलब्ध हुई है, अथवा निभिन्‍न ग्ननुस घानकर्त्ताओं ने सकलित की है, उससे वुछे- 
क भाषा क्षेत्रों के कतिपय नाटय-रूपो की अधिक से भ्रथिक दो-तीन सौ वर्षों 
की थोडी-बहत जानकाटी मिलती है। यह जानकारी भी विभिनन क्षेत्रों के विषय 
में एक-सी नहीं, झौर उसके श्राघार पर कोई सामास्य निष्कर्ष निकालना ठीक 
ने होगा। समवत इतना कहां जा सकता है कि वर्तमान पारपरिव' अथवा 
लोक' नाट्य रूप उस मच्यवालीन नाठा परपय के ही विकसित अथवा विघटित 
अथवा उसमे निकले हुए रुप हैं। 

किन्तु वास्तव में अन्य सामाजिक, प्राथिक तथा सास्कृतिव पक्षो की भाँति 
सादव के क्षेत्र भे भी हमारे इस विशाल देश के विभिन्‍न प्रदेशों की स्थिति एक- 
भी तही है, न विकास की गति भे, न उपलब्धि की श्रेष्ठता में । इस प्रकार देश 
भर में ग्राज हम यात्रा, नौटकी, राग, स्याल, माच, भवई, तमाशा, दशावतार, 
यक्षमान, भकिया नाट, रासलोला, रामलोना, जँसे विभिन्‍न स्तर वे लोव' नाट्य 
पाते हैं। इनमे एक ओर यात्रा-जैसे कुछ अत्यत सुगठित और सदावत प्रकार हैं जो 
आ्राघुनितर परिस्थितियों के ग्रनुरूप परिद्तत्तित और समृद्ध होते रहे हैं, और जिनके 
नाटकीय प्रोर रगमचोय रुप में झाघुनिक नाटकों और रगमच का इतना 
प्रभाव गा गया है कि ग्रव उन्हे लोक नाव्य कहना भी झायद सही न हो । दूसरी 
ओर रामलीला जैसे प्रकार हैं जिनमे नाटक्रोयता वहत क्षीण है और जो सामा- 
जिक-धामिक समारोह या मेलो, तथा चौदियो झौर भाकियो के जुलूस मात्र रह 
यये हैं, ग्रोर नीरस गतानुगतिकता से जब डें हुए हैं ॥ किन्तु विकास और परिव- 
तंन तथा नाटकीयता के विभिन्‍न स्तरों के बावजूद, इस समस्त लोक नाट्य में 
निम्मदेह कुछेक बातें ऐसी सामास्य हैं जो उन्हे एक सूत्र में बाँघती हैं और सम्मि- 


लिन रूप मे उन्हें एक व्यक्तित्व भो प्रदान करतो हैं और उन्हें किसी प्राचीन 
परपरा से जोडती भी हैं । 
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इत सभी नाट्य रूपो क्रो दिपय-वस्तु प्रोर कथानक एक ओर तो झुस्यत 
पोराधिक, धार्मिक अथवा ऐतिहासिक स्रोतो से प्रोप्त हैं, और दूसरी ओर अपने- 
अपने क्षेत्र वी तात्कालिक सामाजिक परिस्थितियों से सबधित हैं। सामान्यत 
लोक रगमच के वाटक रामायण, महाभारत और भागवत तथा अन्य पुराणों के 
ही विभिन्‍न प्रसयों और क्थाग्रो पर झपारित हैं । वे इस देश के लोक मानस 
की सामास्य सस्कारगत घारणाप्रो, मान्यताओं और विश्दामो से हौ सवधित रहे 
है! उनमे नवीनता पर इतना वल नही जितना सुपरिचित प्रसगो को वार-वार 
प्रस्तुत करके भ्रनुरजन के साथ-साथ एक सामान्य सामूहिक भावानुभूति में सह- 
भागी हो सकने पर । साघारणत इन नाटकों में बहुत-कुछ सस्कृत नाटकों की 
कथागत, रचनागत ग्रथवा रूपगत रूढियो का तिर्वाह्‌ भिलता है वहुत-से नाटकों 
में कथा का विकास उसो भर से संवेधित सस्कृत शाटक जैसा ही है। पात्रों वी 
परिकल्पना, सख्यां तझ्मा उनकी चारित्रिक विशेषताएँ भी वंसी ही है। प्रधि- 
काश नाटकों में विदूषक ग्रथवा उससे मिलता-जुलता कोई पात्र मौजूद होता है। 
बहुत-से वाटकों में प्रारभ में नादी पाठ और झत में भरतवाक्य वा अ्रधोग भी 
मिल्तता है। सम्देत वाटको की भाँति ही किसी न किसी रूप मे सूत्रधार भो 
होवा है भ्ौर वह वाटक के घटना-मृत्र को जोडता चलता है, सद्यपि इस पात्र के 
नाम प्रलग-परलग क्षेत्रों में श्रलग अलग हो गये हैं। रग रचना वी दृष्टि में भी 
वहुत-सी बाते सामान्य है| जैसे, ये सभी नाटक खुले रगाच पर होते हैं जिसमे 
चार या तीन ग्रोर दशक बैठते है, मच पर परदों वा प्रयोग नहीं होता, बोई 
दृश्य पोजना नही होती झौर न वहुत-मे उपकरण ही, स्थात-यरिवत्तेन पात्रों द्वारा 
मच पर एक प्रोर से टरंसरी झोर झथवा वृत्ताकोर चक्कर काटकर सूचित शिया 
जाता है, काल-परिवर्दन वी सूचना या तो ग्रावश्यक ही नही होती या वह रगा था 
सूत्रधार द्वारा दे दी जाती है, स्त्री पात्रो का ग्रभिनय भी पुरुष ही करते हैं ्रौर 
सारे पात्र भ्राय रेगमच पर ही बंडे रहते हैं प्रोर प्रपती-प्रपनी बारी प्राते पर 
उठ कर अपनी वात कहते हैं प्रौर फिर वैंठ जाते हैं , मिस समय उतका काम 
मही होता उच्त समय वे आ्रापस से वातदीत ररमसे से लया वर दीडी पीने तर 
बुछ भी करते रहते हैं , इत्यादि इत्यादि । 

इन सवसे प्रधिक महत्त्वपूर्ण सामान्य विशेषता है उनमें नृत्य प्रौर गगौत 
का प्रयोग । भूलत ये सारे वे! सारे नाट्य रूप इतने सगीतात्मद हैं कि रभी- 
कभी भौर बुछ-बुछ तो एकदम सगीत नाटक कहता सकते हैं। प्रारम से प्रेत 
तक मच पर बैठे हुए वादक प्रत्येव लोक सात्य रूप वै ग्रनिवाय॑ प्य हैं | नृत्य 
की गतियो का भी न्यूनापित प्रयोग प्रत्येव नाट्य रूप में पाया जाता है । मगीत 
शोर नृत्य वा यह महत्व सस्तृत नाटय परपरा का विस्तार तो है ही, साथ ही 
साधाएण दर्शव-वर्ग से उसे भ्रधिव से भ्रधिर लोद प्रिय दनाने के उद्देश्य से भी 
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ऐसा हुआ होगा। सगीत-नृत्य जहाँ एक ओर नाटकौय प्रभाव को बढाने में 
सहायक हो सकते हैं, वही वे नाटक की कयावस्तु और रचना को शिथिलता 
को ढेंकने के राधन भी हैं। सोक नाठ्य में सगीत-नृत्य की ऐसी वहुलता पत- 
बरत गौर सावंभौमिक रूप से चली आने का एक यह कारण भी निस्सदेह 
है ही। 

देश के विभिन्‍न भागो के लोक नाट्य म ये सामान्य विशेषताएँ प्राज भी 
न्यूनाधिक मात्रा मे मौजूद हैं, यद्यपि घीरे धीरे इस नाटक और रगमच के कला- 
त्मक स्वरूप और प्रभाव और सभावना मे परिवततंन शी हुए है । उदाहरण के 
लिए, यात्रा ग्राज ग्रपने प्राचोन सग्रोत-प्रघान रूप को त्याग कर सर्वथा गरथ 
लाटक वन गयी है ३ यात्रा इस समय दाहरी बंगला भाटक का ही देहातो के 
लिए एक्सुलभ और लोकप्रिय श्रकार है। कलकत्ते के शहरी व्यवसायी रगमच 
बे प्रधिकाश नाटववार अपने वहत-से नाटका को दो रूपो म लिखते हैं , एक 
शहरी रग्मच के लिए झौर दूसरा यात्रा के लिए । इसलिए श्राज यात्रा नाटकों 
वी विपय-वस्तु, क्यानक, इत्यादि बहुत-कुछ शहरी नाटक ज॑से ही हैं, केवल 
उनमे बहुत बार शब्द जाल भ्रधिक होता है, श्रोर अतिनाटकीयता तथा बाह्य 
जार्प व्यापार तथा घटनाओं वी श्रघानता तथा अतिशयोवितपूर्ण भावगषवणता 
झ्रादि पर अधिक वल रहता है । सवाद श्रधिकाश अस्वाभाविक अथवा काव्या- 
त्मक आालकारिक गद्य में होते हैं । वीक्र-बीच मे गीत भी होते हैं, जिनका मूल 
का से झनिवायं-प्रपरिहार्य या आत्यतिक सवध होना सदा आवश्यक ही नहीं 
भाना जाता । इसी प्रकार वहुत-से यात्रा प्रदर्शनो मे नृत्य भी होते हैं, जिन पर 
प्राजक्ल प्राय शहरी फिल्‍मी या तथाकथित 'प्रोरियटल' वृत्यो का प्रभाव होता 
है, पर यह सहज हो कल्पना की जा सकती है कि किसी समय ये नृत्य लोक 
था थास्त्रीप शेलियो से सम्बद्ध रहे होंगे। अभिनय मे बहुत दलो मे स्त्रियाँ 
भी भाग नेने लगी हैं। यांत्रा प्रदर्शन की अन्य बहुत-सी विशेषताएँ अब नी हैं, 
पर पूलत यात्रा नाटक आज वाल मे अत्यत द्वी समृद् और सुसगठित पर्यटक 
ध्यावसायिक रगसच है जिसमे शहरी और लोव रग्रमच के अधिकाश तत्बों 
का सम्मिश्रण है। यात्रा दलो के मुख्य कार्यालय क्लकसे में ही है जहाँ से वे 
प्रामत्रण पर, भ्यवा झपने ग्राप, वगाल के हर शहर झौर देहात में जाया करते 
हैं । प्रपनी भावता, स्वरूप और परिस्थिति किसी भी दृष्टि से पात्रा अब पूरी 
तरह लोक नाट्य नहीं है, चाहे उसमे यात्रा नामक प्राचीन लोक नाव्य के क्तिते 
ही तत्त्व बयो न मौजूद हो । ऐतिहासिक वारणो और परिस्थितियों के कारण 
अब वह एक स्वतंत्र अर्ध-नायरिक नाट्य प्रकार वनता जा रहा है जिसमे यात्रा 
वी बहुत-मी सरलताओं और विशेषताओ का व्यावसायिक तथा अन्य सुविधाओं 
के लिए प्रयोग होता है। 


कद लोक नाट्य 


उत्तर प्रदेश और पजाव में श्रदलित नौटको कौ वर्तमान स्थिति बुछ 
और ही प्रकार की है। विश्ो हद तक वह भी शहरों और देहातों में अत्यत 
लोकप्रिय है और उसकी वहुत-सी व्यवसायी मडलियां मौजूद हैं । पर उनतो स्थिति 
बहुत अच्छी नही है। अपनी लोकप्रियता के लिए उन्हे बहुत-से ऐसे उपाय अपनाने 
पड़ने हैं जो न सुरुवियूर्ण है, न स्वस्थ । जैसे, पिछले दिनो बहुत-सो तवायफों 
मौटकी मडलियों में शामिल हो गयी है और कई मडलियां अपने इस 'सितारों' 
के बारण ही लोकप्रिय हैं । इसके साथ-साथ ही उनके प्रदर्शन में वाज़ारूपन 
ओर सस्ती उत्तेजनापूर्ण बाते बढती जा रही है | नौटबी अभी तक पूर्णत रंग्रील- 
परक नाटक है, पर उसभे फिल्‍मी घुनों ओर संगीत वी क्ल्मी पद्धति, सहते 
नृत्य आदि, का प्रयोग दिनो दिन बढ रहा है । हिन्दी में नौदकी दादक लाखो 
की प्ष्या में छप़े और विके है और अब भी विकते हैं। पर अब पीरे-धीरे इन 
नाटकों का, विशेषकर नये लिखे जाने वाले नाटकी वा, रचना स्तर गिरता जाता 
हैं। नौटबौवाले अब अपने प्रदर्शन में तरहन्तरह कै उपररणों वा, परदो वा, 
'सीनरी' का प्रयोग करने लगे हैं, उनकी वेशभूषा में सुर ओर बलात्यक 
तथा नादकोयता का स्थान तंडव-मड़क ने लिया है। इस प्रकार कलोत्मर भौर 
सांगठनिक दोनों दृष्टि से नौटकौ, स्दौग, भगव आदि उत्तर भारत के सभी तोर 
नातठ्य प्रसार वड़ी शोचनीय स्थिति में हैं। सबसे दुर्भाग्णयूर्ण दात सभवत यह 
है हि उनका कलात्मक स्वरूप ऐसी दिशा में अग्रसर और ऐसे प्रभावों से निय- 
मित है कि त तो उतवा वर्तमात स्वरूप ही अच्छा है, वे भविष्य मे विसी शुभ 
परिवर्तन को आश्ञा ही उससे प्रगट होती है । 
गुजरात के भवई राजस्थान के स्थाल और मध्य प्रदेश में मालवा के माघ 
हाटक बैवल देहातो मे ही सौमित रह गये हैं। उनता वर्तमान रूप नही वे बरा* 
बर व्यावेसायितर है और वे कृषि स अवशाश के समय विसानों अथवा छेत मंझन 
दूरो की अयवा बिसी जाति विश्ेष दी मोदमी गतिविधि से अधिक कुठ बही 
हैं। फलस्वरूप उनके नाटकोय स्वरूप मे विज्षेप परिवर्तन नहीं हुआ है । ये सभी 
मूलत संगीत-नादक ही हैं यद्यपि भवई और माच मे बीव-बीच में गद्य र। प्रयोग 
भी दुछ अंधितव और बडे नाटकीय ढग से होता । मुत्य वी सरल गतियों और 
अरण-बिन्यास वा भी उनसे बड़ा आत्यतिक और नादवीय प्रपोस है! इतरे 
फ्रयानक वे ही पुराने पौद्यणिक हैं, अयवा लाक वयाओं पर आधारित हैं । विन्तु 
दीर्धवालीन उपद्या और सरपत्षण वे अभाव में एव ओर तो इनवे' अच्छे जानवर 
बहुत वंष होते जा रहे हैं, और साप हो अर इनमे उपेक्षागत विहतियौं और 
बाह्य पदों के मिथण का प्रभाव दिाई पहने लगा है और मूदमवाएँ कम होती 
जाती हैं। सुद्डर देहाती पचता से बाहर इस्ह लाता वष्टनमाष्य है प्रौर इनती 
प्रपती कोई ऐसी भावरिव गति नही है जो इन्हे भागे वितरित वरना तो दूर, 
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जीवित भी रख सके । बडे पैमाने पर सस्थागत सरक्षण झायद इन्हे किसी प्रकार 
के व्यावहारिवः रूप मे बचा सके, यद्यपि नाठकीय रूपगत सौंदर्य इनमे कम 
नही है । ' 
महायाप्ट्र मे तमाद्या पिछले दिनो वई कारणों से सर्वथा नये प्रवार से 
जीवित हुप्ना । राजनैतिक तया अपेक्षाकत अधिक सास्द्ृतिक सरक्षण के फल- 
स्वरूप 'तमाश्ञा' वे इस नवीन पुनरत्थान म ब्यावसायिक्ता इतने भोडे रुप मे 
नही है। राज्य सरकार तथा भय सस्थाओ द्वारा तमाझा के समारोह प्रति वर्ष 
हाने लगे हैं, पूना मे तो तमाशा का एक नियमित रग्मय रोज टिकट लगा कर 
प्रदर्शन करता है। इस प्रकार मनोरजत के एवं लोक प्रिय रूप के नाते इसे मान्यता 
मिल रही है। साथ ही उसमे नयी विपय-वस्यु वा प्रवेश और भ्रयोग हो रहा 
है जिसमे तमाशा के परपरायत तथा आधुनिक शिक्षित दोनो प्रवार के कलाकार 
भाग ले रहे हैं। इसलिए यह असमव नही कि धीरे घोरे जन-साधारण के तिय- 
मत नाटय प्रवार के रप में तमाशा फिर से जम जाये । 
कर्नाटक का यक्षगान तथा देश के अन्य वई लोक नाट्य-अकार अपने रूप 
में अभी सब' प्राघीनतापरद अधिर हैं। उनकी क्या-वस्तु अधित्राशत पौराणिक- 
धामिक ही है। इस कारण वे वहुत-कुछ देहाती अचलो में अपने परम्परागत 
रूप में ही सधिवः प्रचलित हैं, यद्यपि उनमे भी कई प्रवार के परिवर्तत हो रहे 
हैं । जब तक इन नाट्य रूपो को आधुनिक जीवन के साथ अधिक गहन भौर 
आंत्यतिक रीति से, सर्जेनात्मक दुरप्टि से, सम्बद्ध करने के उपाय स्पष्ट न होंगे तब 
तब उतके भावी विकास की दिशा या सभावना भी पक्‍्ननिश्चित ही रहेगी। 
देश के, दिशेषज्र उत्तर भारत श्र हिंदी भाषी प्रदेश के, लोक ताट्यों 
की वर्टभान स्थिति की इस सरसरी चर्चा से कुछ सामान्य निष्कर्ष स्पप्ट होने 
हैं जिन्हे सामने रस बर लोक नाटय के भविष्प और आधुनिक रगमच के साथ 
उनके सबंध पर विचार क्या जा सकता है (१) यात्रा के समान बुछ नाटय प्रवार 
ऐसे हैं जो ऐतिहासिक-सास्डतिक कारणों से अपने एक विशेष भ्राधुनिक विकास 
वी दिशा ले चुके हैं तया एक आत्मनिर्म र मनो रजन-व्यवस्ताय के रूप मे प्रतिष्ठित 
ओर सत्तिय हैं । उनकी अपनी पारपरित्र और सुनिश्चित रूपयत प्रोर कलात्मक 
विशेषताएं तथा सोमाएँ हैं जो बदल रहो हैं, यद्यपि पूरी तरह नष्ट नही हुई 
हैं। उनके प्रदर्भव नगरों या देहातो में सहज ही देखने को सुलभ हैं। (२) 
+नौटबी जैसे नाठ्य प्रकार व्यावसायिक सगठन और कलात्मक रूप दोनो दृष्टियो 
से विशृत मौर जजंर हो रहे हैं, और जिनका दोनो ही दृष्टियों से उदार आवश्यक 
और उपयोगी हाने पर भी ग्रत्यत दुप्वर झोर वष्ट-साध्य कार्य है। (३) माच, 
भवई, ख्याल, ग्रथवा यक्षयान, दशावतार, झक्या नाट जैसे प्रकपरो के कलात्मक 
रूप में बहुत भ्रधिक परिवतेन नहीं हुमा है, क्योकि वे उपेक्षित अथवा अत्यत 
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सौमित पत्र में सत्रिय रहे हैं। वित्तु धीरे-धीरे मतोरजन के नवीन और प्राक- 
पंक साधनों के प्रभाव भे उनकी लोकप्रियता, प्रचार और जानकारी तक समाप्त 
हुई जा रही है। (४) तमाशा ज॑से नात्य रूप राज्य अथवा मवीन सास्कुतिक 
घाराग्रो दा सहयोग ग्रोर समर्थन मिलने से एक नयी नाट्यदिधा के रूप में घीरे- 
धीरे स्थापित हो रहे हैं। यह प्रश्न गभीरताएू्वव विचारणोय है कि प्राधुनित' 
रप्मघ मे इन परम्पराणत ताटय प्रतारो का क्या और कैसा योर हो सकता 
है । 

लोक नाट्य के स्वरूप, उसके ऐतिहासिक विवास प्रोर वर्तमात स्थिति के 
इस अवलोकन वे आधार पर इतना तो सहज हो कहा जा सकता है वि हमारे 
देश वी यह परपरा बहुत ही विविधतापूर्ण और प्मृद्ध है। उसमे एक ओर तो 
संस्कृत नाटरु तथा रगमच के बहुत से तत्व अवधिष्ट हैं, दूसरी ओर सदियों 
से उसने देश वी लोक प्र्मी नाठ्य चेतना और रचि को अपने भीतर समाविष्द 
रखा है और जन-साधारण का मनो रजन क्या हैं । उसके भीतर ताटक रचना 
और रग क्रिया की ऐसी बहुत-सी पद्धतियाँ, रूियाँ ग्रौर मान्यताएँ हैं जो मृलत 
कभी पुरानी मही पड़ती, और जिनसे किसी भी देश और काल वा रगवर्मी 
प्रेरणा ले सता है, वहुत कुछ सीख सवता हूँ । दम से कम अपने रगमच वो 
नयी गहराई का झायाम प्रदान करने ग्रौर साथ ही देय वे जन-साधारण वी 
रग चेतना से सम्बद्ध शरने मे लोक नात्य बहुत बुछ स्रदायक हो सकता है। 
वास्तव में सज॑नशील प्रौर सत्रिय रगकर्मी वे लिए देश के लोक नाट्य का यह 
महत्त्व बहुत ही बडा है, भौर उससे सवेदनशील सपर्क से भाज के शहरी रगमच 
बी बहुत-सी जहता, निष्पाणता शोर पात्रिदता रो तोड़ वर उसमें वल्पनाशी- 
सता भ्रोर गहराई के समावेश्ञ के बहुत से उपाय सूक सबते हैं। लोग रगमच 
की उन्पुक्तता, चित्रण, रग-रचना तया दृश्य विधान में वाह्य ययार्यपरवता वे 
स्थान पर द्शव। की उल्पनाशीलता पर बल, भ्रभिनेता और दर्शक-वर्ग वे दीच 
ग्रधिक घनिष्ठ प्रौर सीधा सवध, सगोत का भत्यत साटवीय उपयोग, सूत्रधार 
तथा प्रत्य अन्ययाय॑वादी दिधियों द्वारा नाट्य व्यापार पर टिप्पणी भौर ताटव 
को जीवन वी गहरी मोलिर मान्यताग्रो और मूल्यों से जोड सबने वी सभावता 
ब्ादि सभी ऐसे पक्ष हैं जिनरे बड़े उपयोगी यूत्र रगकर्मी को अपने लोव' बाट्य 
में प्राप्त हो सबते हैं, उनते लिए विदेशी पय प्रदर्शकों वा मुँह जोहना प्रावश्यत 
न॑ रहेगा। सभवत इमसे नाटक लेखन की भी नयी दि्ाप्रो का सूषरपात हो 
पभौर नयी सत्रियता झौर सप्राणता हमारे देश वे नाटक साहि््य में भाये तथा 
झाज वी गतिरोध-जैसी भ्रवस्था टूटे । 

इस सवध में यह बात विशेष रूप से बार-बार सामने प्राती रही है वि 
इन नाट्य प्रकारों वे प्रदर्शन व्यावमायिक स्तर पर स्वय उतके प्रपने प्रदेश मे 
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विभिल्‍न नगरो मे, तथा अन्य प्रदेशों मे भी, आयोजित हो । जिन नाट्य प्रकारो 
की नियमित व्यवसायी मडलिया मोजूद हैं उनके प्रदर्शन तो उनके क्षेत्र मे देखे 
जा सकते हैं, झौर साथ ही उनके प्रदक्शंन के विभिन्‍न भागों में भी प्रायोजित 
किये जा सकते है । किन्तु यह सुविधा मूलत यात्रा या तमाशा नाटको के लिये 
ही सभव है जितका व्यावप्तायिक सगठन इस प्रकार का है कि न केवल उनके 
कार्य त्रम यत्र-तत्र होते ही रहते है, बल्कि उन्हे प्रामत्रित करके दूसरे स्थानों पर 
ले जाया सकता है । किन्तु दूसरी और कम से कम यात्रा के ऋप पर शहरी 
नाठक का प्रभाव इतना अधिक है कि कुठेक ऊपरी बाता वो छोडकर उनका 
परम्परामूलक महत्त्व अब नगष्य हो गया है। वेठ प्राचीन प्रवार के थात्रा नाटक 
तो अब सहज हो देखने को मिल नहीं सकते। नौटकी का मौजूदा रूप इतता 
विदृत है कि उस रूप में उसका प्रचार बढ़ाना व तो सभव है, न उचित । 
अन्य नाट्य प्रकार इतने सीमित है कि उनके प्रदर्शन बहुत कम सभव हो पाते हैं। 

वास्तव मे, झपते प्रकूत रुप मे लोक बात्य इतने भिन्‍न प्रकार के दर्शंव- 
वर्ग, कलात्मक रचि झ्ौर मान्यताप्रों से सम्वद्ध हैं कि झहरो दर्शकों के सामने 
उन्हे प्रदर्शित करने के पहले उनमे बहुत-से परिवर्तेत और 'सुघार' आवश्यक 
जात पड़ते हैं। ऐसे दोनो प्रकार के प्रयत्न वहुत सफ्ल नही होते । यदि लोप 
नाट्य के किसी प्रकार को उसके उपलब्ध मोजूदा रूप मे शहरी दशक-वर्ग के 
के सामने प्रस्तुत किया जाय तो ग्रपनो बहुत-सी भ्रनगढताझों के कारण, भदेस 
पन के कारण, वे साघारण द्शक-वर्ग मे लोकप्रिप नही हो पाते श्रौर उनका ग्राकरपंण 
बुछ्ेव श्लिल्प प्रेमियों तव सीमित रहता है। दूसरी ओर, यदि उनके नाटकों में 
सशोघन करते, या कोई नया नाटक उन्हे देकर, तथा उसके प्रदर्शन से परि- 
वर्न॑न करके, प्रस्तुत क्या जाय, तो दे स्वय बहुत ही प्रटपटा। झौर ग्रस्वाभा- 
विक प्रनुभव करते हैं प्रोर उनको सारी सहजता, तेहलीनता, विश्वस्तीयता 
तथा रवाभाविकता चली जाती है। साथ ही नाट्य रूप का सूल सौंदर्य प्रकट 
नही हो पाता इसलिए अन्दत शहरी दझ्शंवों को रचिकर नहीं लगता। इस 
आंति अपने सहज स्वाभाविक दर्श कन्वर्ग से बाहर इत लोक नाट्यों का प्रदर्शन 
बहुत सफल और उपयोगी नहीं हो पाता । इसी प्रकार उनका सूलभूत कलात्मक 
सौंदर्य बनाये रख कर उनमे परिवर्तन तथा सझोधन का काम भी बहुत दूर तक 
सफ्ल नही होता । क्योकि कसी भी कला रूप वा स्वाभाविक विकास भीतर 
से, प्रपती झातरिक प्रेरणा से, अपनी श्रावर्यक्रताशो के अनुरूप ही, हो सकता 
है, झाद्मा श्वाह के नही / बिक हर द्ात्युतिका रुप इसका अनाण है आज वह 
प्रुम्पराग्रेमी दर्शकों को चाहे जितना भ्रवाइनीय लगे, पर उसने घोरे-घीरे एक 
ऐसा रूप ले लिया है जिसको वाहर से ददलना सभव नही । ऐसी निजी आत- 
रिक प्रेरणा के प्रभाव मे देश के अन्य लोक नाट्य-हपो को कोई गति नहीं दी 
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जा सकती । उनमे सुरुचिपूर्ण और वास्तविक परिवर्तन का एक ही उपाय हो 
सकता है कि कुछ जागरूक शिक्षित नाट्य प्रेमी पूरा समय लगा कर इन नात्य- 
प्रकारो वे शिल्प को पूरी तरह सीखें, उसमे डूबें और उसकी रचना प्रौर शिल्प 
की झ्रात्मा से परिचित होकर फिर उसे नये ढय से, सस्वार बरऊे, प्रस्तुत करें। 
यह समय-सापेक्ष और परिथम-साध्य काय॑ है जिसके लिए पर्याप्त सख्या मे उत्साही 
कलावार और ग्राथिक सुविधाएँ प्रावश्यक हैं। किसी कला रूप का तव-सस्वार 
या तो अपनी स्वाभाविक गति से हो सकता है या ऐसे ही भ्रनन्‍्य भौर व्यापक 
प्रयश्नें द्वारा । सखवारी ढंग के था अपूरे प्रयत्नो से विकृति ही भधिव श्राती है, 
प्राण प्रतिष्ठा नही होती । 
वास्तव मे लोक कला के ग्रन्य रूपो की भाँति, लोक नाट्य वे सर रक्षण वा 
प्रयत्न भी सरथामूलव हो सकता हैं । झ्रावश्यक्ता इस बात की है कि वोई एवं 
ऐसी पनुस़घान सस्था प्रथवा देश के झलग झलग भागो में कई सस्याएँ, स्थापित 
बी जायें जहाँ इन नाट्य रूपो के उपलब्ध श्रेष्ठ विशेषज्ञ नवोदित बलावारो को 
नाट्य विशेष के भिल्म में प्रशिक्षित करें ग्रोर फिर उनके द्वारा भ्राधुनिक' जीवन 
के उपपुक्त नये नाटगों री रचना झौर ख़दर्शन सवधी प्रयोग हो सवे'। साथ 
हो उपलब्ध मडलियो के विभिन्‍न प्रदर्शनों की उनके वर्तमान रूप मे ही फिल्मे 
ग्रौर टेप रिकाई बड़े पैमाने पर तैयार किये जायें, उनकी वेशभूषा तथा रुप- 
साश्जा के विभिन्‍न प्रामाणिक उपकरण सगूहीत हो, प्रायीन लोक नाटकों को 
छपी या हस्ततिखित प्रतियाँ एकत्र वी जायें। ऐसे व्यापक प्रथलों और उपायों 
के वाद ही ऐसी परिस्थितियाँ तैयार हो सकती हैं जितम इन लोव नाटयों से 
हमारे नये बलावार समुचित लाभ उठा म्के । यदि स्वतत् प्रयवा स्वायत्त सास - 
तिक सह्याएँ ऐसा श्रनुसघान धोर पुनरद्वार का वा हाथ में लें तो सचमुच 
बहुत उत्तम हो, पर इसकी सभावना बहुत वम है। इसलिए स्पष्ट है ऐसा प्रवत्त 
राजवीय प्रोत्माहन वे विना प्राज दे युग में वडा दुध्वर है। वास्तव में हमारे 
वर्तमान कलात्मक नवन्यागरण वी समस्याएँ इतनी विस्तृत प्रौर ख्यापव हैं वि 
कपरी उपचार से लाभ के वजाय हानि की सभावना ही झपिव है ) 
व्यवितगत रूप में विभिल कलादर्मी लोव ताट्य के रूप दा यथासमव 
गहने प्रध्ययन करें ग्रौर उसकी विभिन्‍न विशेषताग्रों का ग्रपने नाठवों वी, रंग" 
मच वी, दृश्य विधान वी, झ्थवा सम्पूर्ण प्रदर्शन वी, परिवत्यनां भौर रघना 
में प्रयोग करें यह एक झ्तग प्रशत है । विस्सदेह उनके प्रयत्नो के परिणाम उनकी 
लिजी सजन-क्षमता, वल्मताशीतता और ग्रहण-शक्ति तया बजा-मस्वारों पर 
निर्भर करेंगे। उसगे जो बुछ बनेगा विगड़ेगा, वह स्वयं उसका ही । पर जहाँ 
स्वय लोक कतावारो के प्रशिक्षण, सुधार ध््वा संस्कार का प्रशत हो वहाँ वास 
बड़े महत्वपूर्ण उत्तरदापरित्व और समभदारी का है। बेदद उत्माट, सदाशयता, 
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आदर्शवादिता से प्राय ऐसे क्षेत्रों गे बडे घावक परिणाम होते देखे गये हैं। इसका 
प्रमाण फिल्‍मी झौर राजनीतिक पाटियो के प्रचारात्मक गीतों मे, लोक सगीत 
की घुनो के अ्रधाधुष दु्पपोग से देखा जा सकता है । लोरी और मजनों की 
घुनो में त्रातिकारी सदेश अयवा प्यार को वाते, विलबित लग में वंधे उदासी 
अरे रवरो नी तेज झौर तीखी उत्तेजक लय मे वदिशे, ग्रथवा ऐसे ही प्रयोग तत्काल 
चाहे जितने प्रभावपूर्ण हो, प्रतत उनसे लोक सगीत की सूक्ष्मता और स्वाभा- 
विक्‍ता क्मझ नष्ट होती जाती है शौर फिर उसका यथार्थ कलात्मक उप- 
भोग करने को सभावना नहीं बचती + लोक नाटय की मी, केवल चमत्कार पैदा 
करने के लिए, ग्रथवा तात्वालिक व्यावसाथिक सफलता की दृष्टि से, ऐसा प्रयोग 
अस्भव नहीं। पर कसी संवेदनशील समभदार रगकर्मी को ऐसा करने में 
फिफस्ता चाहिए । 

हमे परपरा का दास नही वनना है, पर साथ ही हमे उसके साथ मेत- 
मानी करने का भी कोई अधिकार नहीं । भ्राघुनिक कला रचना में परम्परा 
के सर्जवात्मकः समत्वदय के लिए उसके प्रति अधिक ग्रमीर श्रौर सस्कारपरक 
दृष्टिकोण की आ्रावश्यक्ता है। भ्रत्येक परम्परागत पद्धति, रीति अथवा दृष्टि 
कोण में बुछ भ्रश्न ऐसा होता है जिसकी साय कता समाप्त हो चुकी है भौर जिसे 
जिलाने था फिर से लादने का चाहे जितना प्रयत्त किया जाय वह सफल नहीं 
होता, वेबल भवाछनीय पुनरुत्यातवादी विद्वेति को भ्रश्नय दे सकता है। कुछ 
ग्रश ऐसा भी होता है जो काल-प्रभाव मे क्रमश सचित विकृतियों से, जनजीवन 
की निम्नस्तरीय धारणाग्रों रौर प्रवृत्तिमों से, उपजता हूँ । बहुत बार ग्रपने 
अहकारवश्ञ लोक कला या किसी भी परम्परागत तत्व का उद्धार करने को होड़ 
में हय इन विक्तियों को, कुरूपताग्रो, नुसेस्कारो को, जाने ग्रनजाते उभार देते 
हैं। स्पष्ट हो ग्पनी तात्कालिक सफ्लता के बावजूद यह बडा अहितक्र सिद्ध 
होता है जो परम्परा को भी ध्रप्ट करता है और झ्राधुनिक कला-प्रयोग झौर 
क्ला-बोब को भी । वास्तव मे पुनरद्धार और नव-सस्कार उस स्वस्थ और 
सजीव प्रश वा करना आवश्यक है जो प्राय सहज ही नही सूभता पर जो 
सर्जनशीलता और मानव मूल्यों दे मूल सिद्ध/तों से अभिन्‍न रुप मे जुडा होता 
है । ध्रृ्म प्रतंदुष्टि भर सरकार द्वारा उसे पटचान कर ही हम ने केवल उस 
_परपरा को प्रागे बढा सकते है वत्कि अपने युग के सर्जनकार्य को भी एक महृत्त्व- 
पूर्ण प्रायाम और गहराई दे सकते हैं । रगमच के विकास के मौजूदा दोर में 
हमे लोक नाझा वी ओर उन्मुख होने को जितनी आवश्यकता है, उतनी ही उसके 
प्रति एक स्वस्थ और दायगित्वपूर्ण दृष्टिकोण अपनाने वी भो है। तभी हम 
प्रपने प्रयत्तो को साथथंक झोर महत्त्वपूर्ण दनाने से सफ्ल हो सकेंगे । 
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लोड नाट्य से ही किसी हृद तक मिलती-जुसती, यद्यपि कई बातों मं 
सवंथा भिन, स्थिति हमारे देश में नोठ्य प्रदर्शन के बुछ प्रत्य रुपो वी है। हमारे 
यहाँ नियमित नाटक गौर उम्तरा प्रदर्शत चाहे जितना कम रहा हो, पर नाठ्य- 
प्रदर्शन के वई प्रव्य रूपो की वटी भारी विविधता रही हूँ, शास्त्रीय भ्रौर लोव' 
नृत्य, मृत्य प्रथवां सगीत धूलक माटक, तथा पुततों कला के इतने विविध प्रकार 
सारे देश में मिलो हैं कि ग्राइचय भी होता हैं ओर साथ ही उससे देश के साएक्‌- 
तिक जीवन में रगमचीय वाय॑वलाप वी प्राथवत्ता पर भी पर्याप्त प्रत्राश पड़ता 
है। भ्रवश्य ही इत विभिन्न नाट्य रूपो भौर प्रकारों का कलात्मक स्तर एवं- 
दूसर की तुलना में, या ग्रपने ग्राप मे भी, एक-सा ही मही रहा हैं। पर एक 
ओर उत्होने देश के विभिन्न मागो में ताठय प्रदर्शन को परपरा सैवड़ा यर्षों से 
कापम रखी है, और दूसरी प्रोर प्राज विभिलल क्षेत्रों में नाट्य प्रदर्श वे 
विविध हपी के उदय में उनका बड़ा भारी योग हूँ । यह पहले वहा जा चुवा 
है कि हमारे देश वा परपरागत रंगमंच मूल शीत प्रौर नृत्य प्रषात ही रहा 
हूँ ग्रौर उप्तके ये मोतिक तत्त्व पिछली शताब्दी में विभिन्न भाषा क्षेत्रों वे प्राधु- 
नि ताटव भर रग्मच के प्रारभ में प्रवेश पा गये थे। इसी कारण प्रत्येत 
प्रदेश मे हमारे प्राधुनिस रंगमंच प्रोर फिर बाद में फिल्म में सगीत प्रौर नृत्य बी 
इतनी वहुलता रहो है। भ्रद ब्रमश हमारे मृत्य भौर संगीतगूलर गाठ्य प्रकार 
प्रपता स्दतत्र झुप प्रोर क्षेत्र दिवमित बर रहे हैं, प्रौर जहाँ तर एव प्रोर वु ठेव 
प्रर्पणात नृत्य रूपा का ताटवौय दिशा मे विवात्त हो रहा है, वही दूसरों प्रौर 
प्रबग में भ्राधुनिक बृत्य-नाट्यों वी रचना भी होती रही हैँ | इसी प्रशार बु छेव 
आधाग्रा मे प्रोगिय जसे अथवा प्रत्य प्रवार वे संगीत नाटक विव्मित जिद था 
रह है धोर देश के विभिन्न भागों में प्रचलित पुललो की विभिन्न पंदतियों वा 
पुनष्द्वार करने के प्रयन हो रहे हैं। बह स्पष्ट है दि हमारे देश मे संपूर्ण रग- 
मच वा वितास जिन परिस्थितियों में हो रहा है, उसदे बारण इनके विदास 
वी भी विशेष समस्याएँ ग्रौर दिशाएँ हैं। इसलिए भी, घोर इत साठ्य रूपों वे 
हमारे मे रगओेदव मे डियेष स्थान के वारण भी, उनके कार बुछ विल्तार 
में विचार बरना धावश्यक जात पाता है । 


रग दर्शन हु 


नृत्य-नाट्य या बैले 

नृत्य-नाट्य या बैले हमारे देश के लिए नाम भी नया हैँ और एक प्रकार 
से यह परिवल्पता भी नयी है । भारतीय रग परपरा मे कथाबद्ध नृत्य या सगीत, 
नाटवः या उसके पर्यायवाची नामो से हो अभिहिंत होता रहा हूँ जैसे कथकलि 
नाटक, यक्षगान नाटक, कुरवजी नाटक या भवई के वेश्न ब्रादि । बैले या नृत्य- 
नाट्य नाम उदयशकर तथा उनकी प्रेरणा या अनुकरण या प्रभाव मे बती कथा- 
बद्ध नृत्य रचनाझ्ो को दिया जाता रहा हूँ । इस प्रकार झपने नृत्य-प्रधान नाट्य 
पर हम दो रूप मे विचार कर सकते हैं एक परपरा झौर दूसरा प्राघुनिक या 
प्रयोगमुलक । यह विभाजन सुविधा के लिए ही है और भथ्रतत बहुत सुस्पष्ट 
औ्रौर निश्चित नहीं । 

यरपरायत नृत्य-नाट्य में कथकलि का स्थान सबसे महत्वपूर्ण हैं। साथा- 
रणत माट्य ग्रववा प्रभिमय प्रधान नृत्य हमारी सभी शास्त्रीय न॒त्य परपराओं 
में मिलते हैं, पर कथकत्ति ऐसी छाम्त्रीप झेली है जिसमे वृत्त या तृत्य एक 
सुसम्बद्ध कया के झतगंत हो ग्राता है ग्रौर मुख्य बल सृत्य द्वारा एक कथा को 
अभिव्यजित करने पर है । इस प्रकार कथकलि अपने मूल स्वरूप में ही एक 
नृत्य-नाट्य हैं जिसमे नाव्य झास्त्रीय प्रथो मे वर्णित पद्धतियों के अनुसार कथा- 
वस्तु ध्रौर उसमे सन्निहित भावों और विचारों का प्रदर्शन किया जाता है। 
कथकलि प्रदर्शन के नाटक सब महाभारत और रामायण के प्रसगो पर आधा- 
रित और मलयालम भापा में लिल्लित हैं। प्रदर्शन मे इन ताटफों को शायक 
गाता जाता हूँ, और नतेक-प्रभिनेता हस्तकों भर मुखाभिनय द्वारा उनका प्रद- 
श॑न करते जाते हैं। कथकलि प्रदर्शन में ग्रभिनेता स्वयं न तो कुछ कहता हूँ न 
गाता हूँ । समस्त कथा पीछे गायक द्वारा ही भ्रस्तुत को जाती है । वास्तव में 
क्थक लि प्रदर्शन का चमत्कार और अपूर्व महत्त्व उसके अभिनेताग्रो द्वारा सूक्ष्म 
से मूह्म वस्तु, किया, भाव, विम्व था विचार को झपनी ग्रभिनय की 'भाषा' 
द्वारा प्रस्तुत कर सकने में है । इसमे नृत्त या नृत्य-सबधी गतियाँ विभिन्न अभि- 
मय स्थल्तों को जोड़ने को कडी के रूप से, अभिनय कार्य के वाहक के रूप मे, एक- 
रसता को तोडने के तिए ही काम ग्राती हैं । सृध्य का और उन गतियों का 
कोई अन्य या श्रात्यतिक महत्त्व और घ्वान नही ) इसीलिए कथकलि नाटक 
में मूखत ग्तियो वा या किसी प्रकार के समुहन झ्ादि का कोई विश्विष्द नाट- 
कीय प्रयोग नहीं होता । शुपरिचित्र पौराणिक कथाओं झोर प्रसगो वा नाट्य 
अफ्ेएपा कली क़क्षक्नक्षि मे छोफ्ा है २ ३फीलिए कफ अप्यान के न्तपप्लानिफेत्ता 
की व्यक्तिगत वल्पवाशक्ति झौर ग्रभिनय-क्षमता ही मुख्य तत्त्व हैं। नतेक- 
प्रभिनेता भ्रपनो उपज से एक ही भाव दशा या विचार को तरह-तरह के विम्बो 
द्वारा प्रदर्शित करता हैँ और समय तया विश्यात कथकलि अभिनेता सुपरिचित 


दर नाव्य प्रदर्शन के बुछ विशिष्ट प्रकार 


प्रस्ग मे भो अपनी यूक ओर प्रतिभा से नवीन भावों भौर मनोद्झमात्नो की 
उद्भावना करता है । 

किन्तु स्पष्ट हूँ वि इस व्यवितगत प्रतिभा की ग्रभित्यक्ति के बावजूद, 
कलात्मक दृष्टि से वहुत उच्च ओर विकसित होने के वाद भी, नाटक के रूप 
मे क्‍्थकलि नृत्य चाट्य का क्षेत्र बहुत व्यापक नहीं है । कथकलि नाटकों वी 
सहया सीमित हैँ और वे सभी पौराणिक गायाग्रों से संबंधित हैं। ग्रौर जब 
तक नाठक ही नये ने लिखे जाये, इन गाया का भो आघुनित्र सदर्भों मर उप- 
योग सभव नहीं । बथकलि नृत्य ताट्य मुलत एक उत्कृष्ट शास्त्रीय तृत्य परपरा 
के रूप मे ही हमारे रगजीवन का ग्रग है और रह सकेगा । निस्सदेह पिछले 
दिना क्थकति में भी बुछेक परिवर्तन हुए है, और बुछ झौर भी होगे। जैसे, 
कयकलि अदर्शनो की अदर्धि छह आठ घटे से घटाकर नागर दर्शकवर्ण की 
प्रावश्यकताग्रा के ग्रनुरूप दो-ढाई घटे तक सीमित कर ली गयी हूँ | श्रव या 
तो सपर्ण क्था-प्रसग के कुछ अश प्रदर्शन के लिए चुने जाते हैं भ्रथवा उनके 
विभिन्न भावपूर्ण स्थलो की व्याख्या इतने विविध प्रकार से और विभिन्न विम्बो 
द्वारा नही वी जाती । क्यवलि मूलत छुले मैदानों मे उन्मुक्त ग्रावाश तले 
प्रदर्शित होने के लिए वनों था । उसकी संगीत-योजना, प्रवाद्म-व्यवस्था, उसवी 
सम्जा और वेशभूपा सब मे इस वात की छाप है । भव नगरो म बद नांदक- 
घरा मे प्रदर्शन के लिए इन सभी बाता में आवश्यक सप्योपनन्परिवतंन होते हैं 
तथा और भी होगे । पर वे सभी मूलत ऊपरी ही हैँ और शैली वी मूल ग्रात्मा 
बी रक्षा करते हुए वैसे ही हो सकते हैं। पिछले दिनों नये प्रसगों पर भी बथ- 
कलि नाटक लिखने श्ौर प्रदर्शन करने के प्रयत्न हुए हैं, पर एक तो ये प्रथत्न 
प्रपने श्राप में ही छिटपुट हैं, दूसरे उनको बहुत भ्रषित्र प्रोत्साहन देता वधवरलि 
नृत्य शैली की रक्षा के लिए बहुत उपयोगी नहीं होगा । इसके बजे।य प्राधुनिव' 
नृत्य-मांट्यों मं क्थकलि वी बुछ पद्ध तियां ग्रौर युक्तियों वा विवेकपूर्ण उपयोग 
प्रधिक उपादेय होगा । 

भ्रल्य परपरागत नृत्य-नाट्यों में झ्राध वा कूचिपूडि नृत्य-नाटप, तमित- 
मोड वे भागवतसेल तथा कुरवजी नृत्य-साट्य भोर वर्नादक वे यक्षगान मृत्य 
नाठक उल्लेखनीय हैं। ये वुछ वाता में क्यवलि जैसे ही है भौर कुछ मे बहुत 
भिन्न भी । वथवलि कौ भाँति ये नृत्य-नाटक भी रामायण, महाभारत, भागवत 
प्रादि पुराणों वे कथा प्रसग्ो पर झ्ाधारित हैं; भोर शुलत भत्तिपरव हैं, थ्ोर 
इनमे भी संगीत, सृत्य भोर माट्यवा समस्वय है । बल्कि नृत्त, नृत्य भौर वाचिक 
अभिनय वा इसमे बड़ा सवुत्रित सम्मिश्रण है। इनमे भी मुद्राश्नो, प्रभिनय, गीत 
और भाषण द्वारा बया का उद्घाटन होता है। पर कयकति से इनवी भिप्तता 
इस बात में है कि इनमे स्दय नतंव-प्रभिनेता भी गायन भोर भाषण करते हैं। 


रुग दर्शन है 


किन्तु इनकी रचना में ही अकेले नतंक के लिए ऐसे ग्रध निदिष्ट रहते है 
जिनमे वह नुत्त प्रस्तुत करता है। ये ग्रश्न म्रलकरण अथवा किसी भावदशा के 
उद्दीपन के लिए ही होते हैं, वथावस्तु से उनका विश्येप सदध नही होता। 
कूचिपूडि और भागवतमेल नृत्य-नाटको के वीच मे अलग से हास्य वा भी सम्ता- 
वेश किया जाता है। झौर उनमे विदूषक एक पात्र होता है जिसे कोनंगी कहते 
हैं। क्थकलि से इनकी एक अन्य महत्वपूर्ण भिन्नता इस वात में भी है कि 
इनमें रूपसज्जा और वैज्ञभूपा साघारण दैनदिन जीवत के अ्रधिक समीप होती 
है, कयकलि जैसी भ्रलोकिकता नहीं होती । इतका संगीत शुद्ध कर्नाटक पद्धति 
का होता है और ये खुले रगमघ पर प्रदक्षित क्यि जात हैं। कर्नाटक के यक्ष- 
गान नाटकों की क्यावस्तु भी पौराणिक प्रसगा से लो गई है । पर उनमे नृत्य 
की अपेक्षा समीत का अधिक महत्त्व है और उसी पर बल भी है। उनम आशु 
शद्य सवाद भी होते हैं, पर मुख्य कथा या तो भागवत (कथाणायक ) हाराया 
स्वय पात्रो द्वारा ही प्रस्तुत की जाती है । इसी कोटि का नाटक उत्तर भारत 
का रासलीला भी हूँ । य सब निस्‍्सदेह रोचक झर महत्त्वपूर्ण नृत्य-नाट्य रूप 
हैं जिनके सरक्षण और जहां भ्रावरयक हैं वहाँ परिसस्कार और प्रदर्शन भ्रादि 
का प्रश्व बडा मूलभूत हैं । 
किन्तु आज के रंगकर्मी के सामने इससे भी वडा प्रइन यह हैं कि 
आधुनिक जीवत-दृष्टि तथा कलात्मक अयवा आधुनिक सवेदनशीलता के 
परिष्कार के लिए, इन नाट्य प्रकारों के विभिन्न रूप ओर व्यवहारों 
का, ग्राधुनिक नृत्य-वाट्य रचना से राज॑नात्मक प्रयोग किस प्रकार हो। 
क्योंकि प्राघुनिक कया-वस्नु या ग्रनुभूति की अभिव्यक्ति इन शैलियों की 
रुप और शिल्पणत विशेषताग्रो को बनाय रखवर बर सकना कठिन है । कयकलि 
या बूचिपूडि से क्रापुनिक जोवन था भावों की व्यजना के प्रयत्न बडे भ्रदपटे 
हो हो सकते हैं, जिनमे न तो भारतोय नृत्य या नाट्य परपरा और रूपगत तत्त्वों 
की रक्षा हो पाती हैं और न आधुनिक जीवन को तीव्रता और सधर्ष ही सही 
रूप में व्यक्त हो पाता हूँ । इसलिए आधघुनिक्त जीवन को अभिव्यक्त करने के 
लिए तो ऐसे नवीन नृत्य-नाट्य रूप के विकास की आवश्यकता हैँ जो हमारे 
देश को पण्परागत पद्धतियों के विभिन्न सूत्रो का एक नया विन्यास कर सके 
* भौर उसके द्वारा आधुनिक जीवन के भाववबोध को, उसकी सवेदनझौलता वो, 
उसकी प्रत्यक्ष सीधी ग्रनुभूति को, रूपायित कर सके। पिछले तौस-पैठीस वर्षों 
में हमारे देश में नृत्य-वाट्य का ऐसा रूप विकसित वरने के प्रयल निरतर हुए 
हैं, मोर यद्यपि भाषुनिक भारतीय नृत्य-नाव्य का कोई रूप झभी स्थिर नहों हो 
पाया हूँ फिर भी उसके वहुत-से पक्ष क्रमश स्पष्ट होने जा रहे हैं । 
एक प्रकार से इन प्रयत्तो का प्रारभ रबीत्ध नाथ ठाकुर वे नृत्य-वाटको 
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मे मानना चाहिए। रवीदनाथ ने न केवल बड़े काव्यात्मक प्रौर सुगठित नेत्य- 
नादक लिखे वल्कि उनते लिए संगीत और नृत्य की एके शी भी तैयार की 
तथा उनके प्रदर्श भी शातिनिकेतन मे क्यि। कितु अपनी समस्त मौलिकता 
और सर्जनश्यीलता के बावजूद ये नृत्य-नाटक मूलत उनके वाब्य के वाहन मात्र 
हैं । उतकी अपनी अलग अप्रव॑वत्ता पर्वाप्त नहीं। इसीलिए यद्यावि प्रारम में, 
प्रौर बंद में भी बहुत दिनो तक, भ्रपनी रूपगत नवीनता के कारण और मृत्य- 
के सववथा प्रभिवव उपयोग के कारण, ये नृत्य-नाट्य बहुत ग्राकर्षद लगे | पर 
क्रमश ज्नके दृश्य रूप वी दुर्बलता ग्रधिवाधिक स्पष्ट होती गयी । प्रीर ग्राज 
शान्तिनिकेतन शैली के य तृ-यन्नाटक बड़े पुनरावत्तिपूर्ण, निष्प्राण भौर नृत्य 
वी दृष्टि से बड़े फीके लगते हैं। उनमे झब्दा के ऊपर इतना बल हैं कि उनता 
दृय पक्ष कभी उभर नहीं पातां। साथ ही जिस भाववस्तु वो रवीदताय के ये 
नृत्य-ताटक प्रकट करते हैं, उसका रोमैंटिक वल्पतापरक भ्राघार भी भाज के 
भारतीय जीवन म॑ से बहुत-कुछ नप्ट हो चुढा है। वे ग्राज वी भावानुभूति 
को प्रकट नहीं बरतें ग्रोर न उनमे कसी क्लासिक कोटि की शृति का-्सा रूपए 
और भाव वी इतनी गरिमा ही है कि वे भ्रषिकाश दश्षेकों को तृप्ति दे शक । 
इस बीच देश वी प्रन्य सशक्त प्राणवानतथा व्यजवापरक नृत्य शैलियो वा प्रचार 
भी इतना बडा है कि रवीद्नाथ के तृत्य-नाटकों के परए्रागत रक्त-तापहीन 
प्रदर्शन भ्रव इतने संश्क्त भर प्रेवल नेही जान पडते। रवीद्धताय द्वारा प्रवतित 
नृत्य-नाटव' शैली में जो भ्ौर नृत्य-ताटक बने हैं या बनाए जाते हैं उतम भी यही 
कठिनाई बनी रहती है, प्रौर वे त तो काव्य सोंदर्य को ही प्रत्नट कर पाते हैं, 
ने गति, लगे झौर ग्रभिनय द्वारा दृश्य सोंद्य को । मृत्य-माटव' वी यह शैली एवं 
भ्रतरिम रूप वी भांति भव घीरे-घीरे अपना प्रभाव खोती जा रही है । 
नुत्य-वाट्य को वास्तवित्र प्रेरधा और रूप इस शतादी ने तीसरे दशक 
भे उदयशकर ने दिया । उन्हाने योरप में बैले का प्रध्ययन दिया था ग्रौर उसी 
के प्राधार पर उनके मन में भारतीय नृत्य परपरा में बैले बना सवने का विचार 
प्राया । अपने अल्मोडा वे सस्तृति वेद्ध (वल्चर सेटर) में उन्हान देश वी सभी 
प्रमुख धास्त्रीय नृत्य शैलिया के चोटी के गुरप्रों को एकत्रित विया भोर इन 
सभी शैजियों बे प्रलग ब्रज तत्वों को अपने नृत्य-नाट्यों मे समजित बरने का 
प्रंथल वियां। धौर इस प्रकार त्रमश उन्होंने एक ऐसी शैली विकसित की 
जिसमे भारत वी शास्त्रीय तथा लोक नृत्य परपराप्नो और पश्चिमी बैसे पदति 
का सप्नत्वय था घोर जिसके द्वारा प्राघुनिक जीवन के ययार्य को नृत्य बे माध्यम 
से भभिव्यत्त विया जा मदता था। उसके 'जोवन की लग' झौर 'श्रम भ्ौरयत्र 
पादि दे मारतोय वृत्याट्य परपरा में सवंधा प्रभिनव भ्रष्याय थे। उन्ती 
इन रघताश में शक भौर दत्व स्पष्ट हुमा । इन रचनाप्रों में नृत्य विसी गब्दवढ 
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काव्य-रचना या कथा को व्याख्या नहीं था । बल्कि एक समग्र ग्रनुभूति 
ग्रपनी समस्त कथात्मकता के साथ गतियो, नृत्य-रचनाओ, समूहनो और अभि- 
मय द्वारा व्यक्त की गयी थी । गीत और सगीत इसमे एक सहायक ग्रंग मात्र 
था । समस्त कथावस्तु का और भाववस्तु का भावन पौर रूपायन मूलत नृत्य 
द्वारा विया गया था ६ वात्तव से भारतीय नृत्य में उदयशकर को कातिकारी 
देव यही है कि उन्होंने नृत्य-नाट्य को श्नब्द से मुक्त कर दिया और उप्त एक 
स्वतज, स्वश्नपूर्ण कला माध्यम का दर्जा दिलाया। इसके लिए उन्होने देश की 
प्रत्येक नृत्य पद्धति के विभिन तत्त्वो का सहारा लिया जिससे एक नयी ताटकीय 
नुत्म भाषा तैयार हुई | उदयशकर वी परवर्ती रनमाग्ना मे दुर्भाग्यवश झनुभूति 
शी प्रखरता और तीवता उतनी न रही, वे अपने आपको दुहराने लगे और उनकी 
मडली भी विसर गयी । फलस्वरूप उनका ध्यान यात्रिक झौर दृश्य-सम्जा-सबधी 
खमत्कार तथा बिविघता पर अधिक चला गया। उनका छाया नाठक 'गौतग 
बुद्ध/ इसका प्रभाण है जिसम वे रगशिल्प के चौंकानेवाले साधना मे झधिव 
उलभ गये हैं | किन्तु उनको नृत्य पद्धति मे अब भी शुद्ध बैले वी रचना वी, 
गति श्रौर प्रभिनय द्वारा भावाभिज्यक्ति की प्रधानता है। रवीन्द्रनाथ जन्म शतान्दी 
समारोह में प्रदर्शित उनके बंले सामान्य क्षति' में भो यह बात दिखाई पडी । 
पिछले दस वर्ष में जितनी नृत्य-ताट्य रचनाएँ हुई हैं, उनकी तुलना मे इसमे 
सबसे कम शब्द का सहारा लिया गया या। 

उदयशकर के वाद झाति वर्घन ने नयो दिशाएंँ खोजने का प्रयास क्या । 
जत नाट्य सघ (इष्टा) के साथ उनकी प्रारभिक रचनाएँ 'भारत की प्रात्मा' 
तथा “प्रमर भारत” और बाद मे लिटिल बैले ट्र पके साथ रामायण' और पच- 
तत्र' इन्ही नयी राहो के प्रतीक हैं। इनप्र श्रमश पश्चिमी और शास्त्रीय नृत्यो 
का प्रभाव कम होकर हमारे लोक नृत्यो और लोक नाट्यों का प्रभाव क्रमश 
बढा है। उनरी सादयानुभूति भी अधिक सहज प्रौर जीवत है, भौर देश की 
परपशा ओर जीवन-दुष्टि से प्रपने आप को जोडने की चेतन अश्रवचेतन प्रेरणा भी 
प्रधिक प्रबल है। इसीलिए वे नृत्य-ताथ्य को एक नयी दिज्ञा द सके, और 
“पचतत्र' तथा “रामायण' उनकौ ऐसी रचनाएँ हैं जिनका भावात्मक भौर कल्ा- 
रमक प्रभाव कमी क्षीण नहीं होता । उनम्र गहरी जीवन-दृध्टि की ऐसी गीता- 
त्मक प्रभिव्यक्ति है जो रादा मन को छूती है । 

एढ़ शहर मे यह उद्यदाहर से आप कर बरण गए, क्पोज्ि इन रच्ताग्रो 
में भारतीय मानस की प्रधिक सच्चो ग्रभ्िव्यक्ति थी ग्रौर उसम भाववस्तु, रूप 
पझौर शिल्प, सभी के स्तर पर परुपरा और प्रयोगात्मकता का वडा कलात्मक 
समन्वय था। साथ ही देख की कलात्मक सपत्ति के एक अनन्य स्रोत लोग नृत्य 
और नाट्य का भी उनमे कही अधिक प्रासाणिक झोर सर्जेनात्मक उपयोग हुआ। 
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किन्तु दूसरी ओर, क्रमश ऐसा लगा कि शायद झपने साधनों ग्यौर सहयोगियों 
की सीमाम्ा के कारण, झाति वर्धन फिर शुद्ध नृत्यनाट्य से झब्दाधारी नृत्य- 
नाट्य की ओर लौट पड़ । उनकी उपरोक्त दोनो प्रमुख रचताओ में गीतों गोरे 
शब्दा का प्राधार इतना अधिक नहीं है, यद्यपि उदयश्कर की रचताओं कौ 
अपेक्षा वह निश्चित ग्रधिक है। किन्नु शाति वर्घन के बाद वननेवाले प्रधिव्राश 
नृत्य-नाठ्यों में यह प्रवृत्ति अधिकाधिक बढती दीखती है। लिदिल वैले ट्रपकी 
ही परवर्ती रचनाग्रा 'मेघदूत' झौर 'क्षुघित पापाण में नृत्य कौ प्रभिव्यजक 
शक्ति का उपयोग उसो कुशलता से नहीं हो सवा है। उनम भाव गौर रूप ग्रौर 
शिल्प की वही अन्विति और ग्रनिवायंता भी नहीं है। ऐसा लगता है कि वें 
किसी सुनिश्चित सूत्र को पकडे-पकड़े चल रहे हैं, सुपरिचित कथा के नये नृत्या- 
त्मक' भावन गौर उसकी व्यजना से इन रचनाग्रों मे इतना ग्रधिक साक्षात्ार 
नही होता । इसी कारण ग्रपनी वहुत-सी सुन्दरता झौर कलात्मक्ता के वावजूद, 
य नृत्य-नाट्य के विकास को आगे नहीं ले जाने, पिछली उपलब्धियों के इदें- 
गिदं हो चक्कर काटते रहते हैं। 
दाचीनशकर वी रचनाझा 'साँक सवेरा' झौर 'मछवा भोर जलपरी' 
मे अधिक ताल्ालिक ययाये को प्रिव्यक्त करने वा प्रयत्न है भौर किसी हद 
तक उनमे वैले को शुद्ध बनाये रखन का भी प्रयत्न दोखता है। पर बुस 
मिलाकर उनकी भाववस्तु भें झनुभूति की भयवा शिल्प को भ्रखरता या प्रवततां 
नही । शचौनप्चक्र की रचनाएं काल्पनिदता म सुन्दर बनने के प्रयत्त में खो जाती 
है, उनमे जीवन का वेग नहीं अनुभव होता! उनके ही एक प्रत्य सहयोगी 
नरेन्द्र शर्मा की 'रामल्ीला' में तो शब्दें के ऊपर विर्भरतां भी बहुत प्रधिक है 
प्रौर उनका पझ्लिल्प भो जोड-तोड़ कर बनाया जान पडता है, उसमे कलात्मक 
समग्रता या भन्विति को बड़ी कमी है। नरेन् झ्र्मा प्रभिव्यक्ति वी सहजता, 
मूइमता भौर प्रामाणिक्ता की बजाय उसके बृहदावार होने पर ग्रधित' ध्यान 
देते हैं। 'रामलीला' वे भनुरुष ही भगवान दास की “इष्ण ज्ञीला' में भी वहीं 
शब्द निर्भरता सौर विभिन्न तत्त्वा दो पचमेल खिचदी बनाने वो प्रवृत्ति ही 
प्रधिक है। 'हृष्ण लोला' इस प्रतार के नृत्य-जाठ्यों मे सबसे भ्रधिर झोतार 
च्रन्वितिटोन है । 
इसी सिलसिले में पार्वतरीभुमार द्वारा रचित प्लौर इडियन नेशनल 
विएटर द्वारा प्रस्तुत 'देख तरी बबई' का उत्नेख भादश्यक है। यह विशुद् 
दे है, पट इसकी वस्तु घौर शिल्प इतना बिखरा हुमा घोर प्राजतापूण है, 
गौर यह इतने विदेशी, प्रयोगात्मक भौर फ़िल्मी प्रभावों से प्राक्ात है कि उसका 
समुदिए प्रभाव सह, हे३ सज५९ दैफे उरी इऋचावम्यु दो बच बा जीवन, घौर 
प्रपनी ताल्वालिक्ता, सामयिवता प्रौर स्यान-स्थान पर अपने तौते ब्यम को 
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दृष्टि से तिस्सदेह वह महत्त्वपूर्ण भी था। उसमे यदि कलात्मक विवेक और 
सयम अधिय बरता गया होता वो वह भारतीय बैले के लिए एक नयी दिद्या 
खोल सकता था । 

नृत्य-चास्यो के इस सर्वेक्षण को समाप्त करने के पहले उन्त प्रथलों का 
उल्लेख भी आवश्यक है जो विभिन्न शास्त्रीय चृस्य शैलियो से क्यात्मक नृत्य 
रबने की हो रही है । दिल्‍ली में भारतीय कला वेन्द्र बे बिरजू महाराज के 
निर्देशन में यत्थक शैली मे 'बत्थक वी कहानी, 'मालतीमाघव', 'कुमार सभव', 
"गाते भवघ' और 'डालिय! ग्रादि नृत्य वात्य वनाये । सिहजीत प्रिह के निर्दे- 
दान भें बिवेणी कला सग्रम ने मणिपुरी शैली मे 'बब्रुवाहन नामक नृत्य-नाट्य 
प्रस्तुत किया । कथकलि लौर भरत नाव्यम शयलियो में भी इस भ्रकार के प्रयत्न 
देश के विभिन्न भागो भ हो रहे है । 

शास्त्रीय नृत्य शैलियों पर आघारित इन नृत्य-वाठ्यो की शोगाएँ बडी 
स्पप्ट हैं। एक तो क्या सूत के ऊपर भौर फल्लत झब्दा और गीतों के ऊपर 
उनकी तिभंरता थौर भी बहुत ग्रधिक होती है। वास्तव मे वे विभिन्न घुद्ध 
नृत्प के भ्रणों को किसी कया सूत्र से जोडने के प्रयत्न से श्रधिक कुछ नहीं हो 
पाते । इन नृत्य-नाट्यों के सबसे सुन्दर और कलात्मक अश्य॒ शुद्ध नृत्य वाजे ही 
होते हैं, वाकी ग्रश्नो मे क्या-सूत्र बढे प्रारभिक, अस्फुट, लगभग बचवाने ग्रभि- 
नटन के द्वारा प्रकट क्या जाता है। उनमे नृत्य रचना, गतियों के समूहन, 
और भावाभितय का वक्ष बहुत दुबंस रहता है । प्राय इनके नर्त को का ब्रशि 
क्षण उस शैली विशेष के मृत्य का तो होता है, पर अभिवदन के व्यापक 
सिद्धान्तो से उनवा परिचय तक नही होता । कत्यक नृत्य-ना्यों से यह कठि 
नाई बहुत ही भधिक है, क्योति कत्यक नृत्य शैली मे ग्रभिनयात्यक पक्ष बसे 
ही बहुत सीमित, झविक्सित और दुबंल है । जीवन कौ विविध भावदशाझो 
को ध्यक्त करने के उपयुक्त भाषा प्रभी उसके पास नहीं । नृत्य-नाट्य मे यह 
सीमा घातवे वन जाती है। झनिदार्य रूप मे इसलिए शैलो विशेष वी शुद्धता 
बनाये रखने झोर क्या की विभित्र भावद्धञ्ञाप्रो को अभिव्यक्त करने योग्य 
गतियाँ श्रौर भगिमाएँ रचने के बीच निरतर अन्तर्द नव चबता रहता है। 
विशेष शास्त्रीय शैली पर पआराग्रह वे करण क्यानक का चुनाव सीमित हो 
जाता है और प्राज के जीवन वो ग्रभिव्यक्त करने की सामर्थ्य उतमे नहीं हो 
पाठ़ी 3 कोई आधुनिक कला-रचना श्ाहीत कथाम्रो और प्रयणों को इृह़कते रह 
बर प्राणवान नही रह सक्‍तो । इसलिए जहाँ एक ओर कत्यक-जेसी नृत्य 
दॉलियो को भ्रधिक ग्रभिव्यजकवनाते के लिए, उनकी भावाभिव्यक्ति की 
क्षमता वे विस्तार भौर प्रसार के लिए, और उनके अमिनय पक्ष को अधिक 
पुष्ट और जीवत ग्राघार देने के लिए, नये क्था-प्रसयो का सहारा लेता लाभ- 
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दायक है, वही इन शव लियो में तथाकर्थित बंले रचने के प्रयत्नों में साधनों भौर 
व्यक्तिगत प्रतिभा से अत्यधिक दुर्पयोग और निष्फल होने की भी आशका है। 

वास्तव मे, हमारे देश मे मृत्य-नाट्य या वैले-जैसे क्ला-ूप का विकास 
ब्राधुनिक यथार्थ की अनुभूति से सबद्ध हुए बिना समुचित नहों हो सकता । 
इसका प्रर्थ है अपनी ही नृत्य शैलियों पर आधारित एक ऐसी नृत्य भाषा का 
समुचित विकास जो आ्ाज के यथार्थ को वाणी दे सके । दूसरे शब्दों में, उदय- 
शक्र और श्ााति वर्धन के ही प्रयत्वो वा उत्तरोत्तर विकास शोर परिवर्धन। 
हमारी शास्त्रीय प्राचीत नृत्य शैलियाँ अपने प्रदृत रूप में हो सुरक्षित रहनी 
चाहिए। उनका ग्राधुनिकीकरण क्रमश उनके ग्रातहिक सौप्ठव झौर रूपगत 
अ्रन्विति, दोनों को तोड देगा। उस स्थिति में वे भी ग्रतत अपना विद्येप रूप 
खोक्शया तो ब्राघुनित तृत्य-जैसी वत बायेंगी या उस शैली का ही कोई झष- 
कचरा विकृल रूप मिकल आयेगा, जैसा कई बार फ्लमों भे लोक सगीत की 
घुना का तिक्‍ल ग्राता है। ग्राधुनिक जीवन वी कलात्मक आवश्यकताओं की 
पूर्ति के लिए झ्रलग से पुरानी परम्परा के विभिन्न तत्वों का मया समन्विते 
रूप विकसित करना उचित है। इसमे एक लाभ यह भी है वि रचतावार 
उम्रका उपयोग पूरे साहस के साथ, ग्रपती परवरा को विद्त कर बैठने के 
भय वी कुठा विता कर सकेगा । कला परपरा वी सुरक्षा और झाघुनिक जीवन 
की ग्रावश्यक्ता के लिए स्जनात्मक विधाओ के उपयोग और विकास की यह 
सम्रध्या प्रत्यक बला रूप वे' लिए, विशेषगर रगमचीय कला रूपों वे' लिए, 
एंक-्सी है। उसका समाधान भी सभी क्षेत्रा मे लगभग एक-सा ही होगा । 

नृत्य-्ताट्य बे! विवास के लिए हमारे देश्व में पर्याप्त साधन पौर प्राघार 
मोजूद हैं । भारत जैसे वहुभापा भाषी देश में उसी सप्रेषणीयता भ्रन्य सभी 
मोठ्य हो से अधिक है प्रोर हमारे देश मे विसी ने बिगी रूप में उसकी पर- 
परा भी रही है। झ्ाज आवश्यकता हमारे नृत्य रचपिताओ प्रौर नाट्य चितवी 
मे सुरुपप्ट चितन ग्रौर साहसप्रर्ण मार्गद्शत की है, तावि संप्रमण के इस युग में 
ऐसी भूतें न हों जायें जिनके प्रभाव वो मिटामा सभवद न हो प्रौर हमारी नृत्य 
परपराएँ एक झात्मघाती दिश्ला में मुड जायें। 


भारतीय सगीत नाटक 


हमारे देश नै विश्निष्द नाट्य प्रत्रारों में एवं प्रल्य महत्त्वपूर्ण रूप है 
संगीत नाटक । यह हमारे नाटक भ्रौर रथमच के विकास में विहित ध्रतविरोध 
बा ही एक रुप है कि वरप्रागत भारतीय रगमच इतना झ्रधिव संगोत प्रधान 
होने पर थो धाघुनिक संगीत नादव हमारों भाषाप्रों में दीक़ से विकसित मही 
हो रहा है। वास्तव में, पछली कई दक्माब्दियों से हम यथा्यंदादी रगमच की 
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स्पापता में इस प्रकार उलमे रहे हैं कि अपने देश के गरपरागत सगोत प्रधान 
रगमच पर हमारा ध्याव दुछ दिनों पहले हो, और वह भी उडता-उडत्ता-्सा, 
गया है । फलस्वरूप जहाँ हमारे देश की विशविप्ट ग्राथिक-सामाजिक और साहइ- 
तिक परिस्थितियों के कारण समर्य ययायेवादी रगमच की ठीऊ-ठीक स्थापता 
और उसका समुचित विक्ास्त नही हो पाया, वही संगीत-प्रघान रगममच भी 
कोई उल्लेखनीय प्रगति नही कर सका है / पिछले दिनों पाइच्ात्य रगमच की 
अययार्थवादी प्रवृत्तियो के, विशेषवर ब्रस्ट के, प्रभाव म नाटक मे सगीत की 
खोज के हमारे प्रयाप्त बढे हैं, पर वे प्राय या तो ऊपरी झौर सतही हैं, प्रथवा 
हिसी गहरी कलात्मक सवेदनशीलता और संगीत तथा साठक को समझ से 
प्रेरित नही | सग्रीतपूलक नाटक' कौ रचना भ्रथवा नाटव से सभीत के प्रयोग 
के हमारे प्रयासा में भी वहुत वार योरपीय नाट्य रूपा के प्रतुकरण की ही 
प्रवृत्ति रही है, भारतोय सगीत वांटव' के प्रपने बिजी प्रकारों गो किसी रचना- 
त्मक साथंकता और भ्राछुनिक सवेदनशी लता के स्तर तक ले जाते की नहीं । 
इंस स्थिति का एक कारण समवत देश के परपरागत रगमच से अपरि- 

चय झयवा अधकचरा परिचय है । हमारे देश मे सगीतमूलक गेय नाटक का 
अभाव नही । वल्वि सपुर्थत गेय नाटका के बहुत-से प्रकार यहाँ विभित भागों 
में पाये जाते हैं । गक्षयान, रास सीला, नौटरी, भवई, माघ, तलिते, दश्लाव- 
तार, तमाशा, यात्रा ग्रादि लोक नाठ्य रूपसपूर्णत भ्रयवा प्रशत संगीतमूलक 
भाटक हैं। इनमे से यात्रा जैसे बुछेक प्रकार ऐसे हैं जो क्रमश सपूर्णत झथवा 
अधिवाशते गद्य नांठक बन गये हैं, और बोचनबीच मे बुक गीतो के अति- 
रिक्त भव उनमे सगीत का विश्वेष महत्त्व नहीं, रासलीला, भवई झौर तमाशा 
जैसे बुछ प्रकार ऐसे हैं जिनमे गद्य ग्लोर संगीत दोनों का प्रयोग होता है, गौर 
पिर तौटबी जैसे बुछेक प्ररार भी हूँ जो प्राय सपूर्णत सगीतमूलक हैं और 
सगोत का उपयोग विभिन नाटकों में गौत़ो को घुृड़ो भौर कुछ सवादात्मव 
प्रश्ो को सगीतात्मक रूप देने के लिए होतः है । किन्तु इस अप वाब- 
जूद एुवं बात इन सब मे समान है कि इनमे से प्रत्येक नाटय रूप वी 

संगीत रचना प्राय पहले से सुनिश्चित है जो उस रूप विशेष वे सभी नाटक 
में एक्सो ही रहती है। इस दृष्टि से वे गेय गायाप्रो के ग्रधिक समोप हू 
जिनमे बुछ सुनिश्चित छटो और धुना मे विश्ेष प्रौ<र्णिक भपवा चौक्कि 
झह्याव साय जाते हैं । उदाहरण के लिए, नोटकी से प्रत्येक पात्र प्रत्येक नाट- 
काय सस्थात में कुछ सु।निश्चित छदा का सुनिश्चित घुनों में झपनी बात कहता 
है। सगीत का यह रूप प्रत्येक दाटक मे प्रारम से अत तक बुछेक गौण परिव 
तेंनो के साथ लगभग एकनसा हो रहता है, वाटक की क्यावस्तु के अनुरूप और 
विभिन्न भावों तथा नाटकीय स्वितियों के ग्रनुरुष सगीत बदलता नहीं । इसो 
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बात को यो भी कह सकते है कि ये नाटक मूलत ऐसी शब्दमूलक रचनाएँ है 
जिनके वर्णन और सवाद गेय होते हूँ सौर निश्चित धुनो में गाये जाते है. । 
उनमे रचना झब्दो की होती है, मूलत सगीत की नहीं। 
यह बडे दुर्भाग्य वी ही बात है कि न केवल भारतीय सगीत नादक वी 
इन विश्ेपता का ग्राधुनिक यथा वी ग्रभिव्यक्ति के लिए उपयोग करने वा 
कोई प्रयास नहीं हुम्रा, वल्कि इन सगीत नाटकों को जीवव श्राघुनिक' रगमच 
का झग बनाने की दिऔ्ला मे भी बहुत प्रयत्त मही हो सके । सभवत महाराष्ट्र 
में तमाशा ही इसका एक मात्र अ्रपवाद है। पिछले आ्राठ-दस वर्षों मे तमाशा 
की लोक प्रियता बढ़ी है, उसवी मडलियाँ नगरो शोर देहातो में तमान भाव से 
लोवप्रिय हुई हैं, ग्रौर उसके फ्नस्‍्वरूप वसत संवनीस या विजय तेंदुलकर 
जैसे नादककारो ने नग्रे तमाशा नाटक लिखने का भी प्रयास विया हैं, गिनमे 
परपरागत रूपवध में ग्राधुनिक सवेदनाकों व्यक्त हिया गया है। प्राधुनिक 
मराठी नाटक और रगमच की दिशा पर इसवा गहरा झौर मूलभूत प्रभाव 
पड़ने की सभांवना है। मराठी नॉटक में थो भी संगीत साटव की बड़ी लवी 
परपरा रही है । एक जमाने से तो मराठी नाटकों मे वीस-पच्चीस से लगाकर 
सौ तक गाने हुमा करते थे झौर अभिनेता वा प्रभिनेता होने से भी भ्रधिक 
गायक होना भ्रावशयक सम्रभा जाता था| इसलिए तमाद्ा का यह भाधुनित 
विकास भौर लोकप्रियता भरादी नाट्य जगत भर दर्शक“थर्ग वे परपरागत 
संगीत प्रेम को झ्ात्मसात्‌ कर तकेगा प्रौर मराठी रगमच भ्रधित जीवत प्लौर 
समृद्ध हो सवेगा। 
प्रत्य भाषाप्रों के रगमचों मे इस दिया में बहुत भ्रथिव प्रगति नही दीस 
पड़ती । पजावी में एवं प्रन्य प्रकार का भ्रयोग हुप्ना जिसे भ्रापेरा वहा गया। रितु 
यह नाम वास्तव मे श्रामक' और दुर्भाग्थपूर्ण है, क्योवि' भारतीय सगीत नाटवे 
की प्रद्ोति पाध्चात्य प्रोगेरा से भिन्न है भ्रौर यह भिप्नता वड़ी मौलिव तथा 
महत्वपूर्ण है । ग्रॉपेरा मूलत संगीत के माध्यम से नाटव' वी रचना है। इसी- 
| लए प्रत्यक्ष भ्रोपेण का ग्रगीत भ्रजेण प्ले होता है । बल्कि यह भी सभव है 
वि एवं ही क्थावस्तु पर बल्ति एक ही लिबरेटो' पर, एक से भ्रपिक प्रपिस 
रखा जा सबे | इसी कारण वास्तविक ग्रोपेरा में शुरू से ध्रत तब उतार-चढव 
संगीत में श्लाता हैं शौर भाटबीयता वी सृष्टि इस संगीत वे माध्यम मे ही 
होती है । दस दृष्टि से प्रपने देश के संगीत प्रधान भ्रंषवां सप्ूर्णण संगीतारमत 
नाटका दा भी प्रापिरा बहना ठीक नही है । 
पिछत भाद-दस वर्षों में प्रपेरा रचना दे जो प्रयत्न हुए हैं उनमे इस 
प्त्तर को चतता बटुत स्पष्ट नही रही है। प्रोद्ेरा रचना वे जो प्रयत्न पजाबी 
भाषा में दिल्दी में हुए उनमे शीला भाटिया की चार रचनाएँ, 'पाटी जी 
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पुक्तार, 'हीर-रामा' पृथ्वीराज सयोगिता और “चाँद, बहुलां दा, दानों 
सुराना का 'सोहेनी महीवाल' और प्रार० जी ० झवद का 'ससो पुन्नू' आदि हैं । 
वास्तव म॑ सेथाकवित ऑगेरा की यह शुरूआत कुछ दिलचस्प दंग से ही हुई। 
शीला भाटिया की पहली या दूसरी रचना थी घाटी की पुकार! जिसमे विभितर 
पजाबी लोक्गीतो वी घुनो के आघार पर कश्मीर म प्राविस्तानी क्वाइलियो 
के प्रातमण धौर उसके विख्द्ध कश्मीर तथा देश के अन्य भागो की जनता के 
जागरण का चित्र प्रस्तुत विया गया था । इस रचना में कथानक पर इतता 
बल नहीं था, उपप्रुक्त तथा मन को छूतेवाली घुना को सावधानी से सजोकर 
भात्रा के नाटकीय उतार-चढाव और भ्रभाव का प्रयत्त किया गया था।इन 
भावा की प्रभिव्यक्ति के मूल वाहन थे वे गीत जो उन धुनो के लिए लिखे गये 
थे । पर भिर भी, क्योकि घुलत सयोजन विभिन घुनो का एक नाटकीय उद्देशय 
में किया गया था, इसलिए उसमे सगरीतात्मक रचना का प्रभाव भी था पौर 
पसके माध्यम से भावाभिव्यक्ति भी । 

“धादी वी पुयार' की सफ्लता से प्रेरित होवर ज्ञीला भाटिया ने भ्रव 
हीर राँभा की सुप्रसिद्ध लोक क्या के आधार पर एक नयी सगीत-प्रधान रचना 
तैयार वी। इस रचना का मूल स्रोत वारिस शाह की सुप्रसिद्ध प्रेमगाथा 'होर' 
हो था जिसकी परपरागत गायन शली को हो इसको सगीत रघना का आवार 
बनाया गया। इस रचता के अधिकाश्ञ स्थल होर की परपरागत घुन में हो 
गाय गये । किन्तु साथ ही बुछेक पात्रों भोर स्थितियों के लिए भन्‍्य लोक धुतो 
का प्रयोग विया गया तथा ग्रधिकाश वथा-मूत्र जोडनेवाले प्रशो के लिए सस्‍्वर 
प्रा वा । इस रचना वी क्थावस्तु दर्शकों के लिए, विशेषकर प्रजाबी-भाषी 
दर्शवा ने लिए, सुपरिचित थी ग्यौर ग्रत्यत सरस तथा भावपूर्ण भी थी । उसको 
रगमच पर दृश्य रूप मे रखने से, और साय ही उसकी परपराग्त गायत पद्धति 
में बुछ नये तत्त्वों का समावेश करने से, एक ग्रत्यत ही लोकप्रिय प्रदर्शन की 
सृष्टि हुई, जिसे उसकी सगोत प्रधानता वे! कारण, आऑपेरा कहा गया। पर 
प्रपनी समस्त लोव प्रियता तथा सगीत वे उपयोग के बावजूद, वास्तव में यह 
झाँपेरा नहीं था। क्योजि एक तो इसमे परपरागत तथा हीर गायन-पद्धति का 
उपयोग बेहुत था, भौर दूसरे, उसकी प्रमुख हृदयस्पशिता उतके शब्दों और 
उनके भावात्मक खवघों मे यी । अन्य सग्रीतामक' अ्रश भो प्राय लोक घुनो 
तक सीमित थे। इनमे इन घुनों का कलात्मक उपयोग तो बहुत जगह या, पर 
उसके पीछे कोई सगीत भृष्टि नही थी । इस प्रवार 'हीर-राभा' एक नये प्रकार 
का ग्राथा-गायन या जिसे दृश्य रूप देवर तथा ग्रस्य सगीतात्मक तत्त्वो को 
सजोवर झापरपक बताया गया था किन्तु साथ ही इसमे झाँपेरा या झाघुनिक 
सगीत नाठक के भावी विच्यास वो दिशा भौर सभावता के सूत्र भी मौजूद ये। 
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हीर-राभा' के नाव्य रूप के अपने विश्विष्ट आवेदन के स्रोत भौर उमकी 
सीमाएँ झीला भाटिया की अगली रचना 'पृथ्वीराज सयोगिता' में एकदम भंग 
हो गयी। इस रचना का कथासूत परपरागत नहीं या, लैखिका ने ही उसे 
विशेष प्रकार से सजावर नाटवीय रूप देना चाहा था। इसलिए उसके शब्दों 
में कौई परपरायत आवेदन भी नही था । साथ ही उसके लिए कोई परपरागत 
सग्रीत भी उपलब्ध नही था | उसके विभिन्न स्थलों के लिए झीला भादिया नें 
देश के विभिन्न प्रदेशों से लोक छुठो को चुनवर, ज्यो की त्यो, या बदल कर, झौर 
प्रवसरानुकूल बताकर रखा था ) छीला भादिया के पास लोक गीतों वी घुनो 
का भडार तो है, पर उन्हे सगीत का विधिवत ज्ञाव या शिक्षा प्राप्त नही है। 
फलस्वरूप पृथ्वीराज सयोगिता' के सग्ीव में भे तो पर्याप्त विविधता श्रा सकी 
ने सचमुच नाटवीय विवास प्रौर उतार-चढ़व | दरभअसत्त, लोकसगीत बहुत 
सीमित रूप भ ही यह काम कर सकता है। विसी प्रॉपेरा का नाटवीय संगीत 
डास्त्रीय शैलियों वे बिना भही रखा जा सक्‍ता। विभिन्र भावदशात्रों, तथा 
कया स्थितियों की सृक्ष्मदाथों को अ्रभिव्यक्त बरने वाले निरतेर बेदकी हुए 
संगीत के बिना वास्तविक झ्ाँपेरा नहीं हो सकता। 'पृश्वीराज सयोगिता' इसी» 
लिए कई यर्ष वी लम्बी तैयारियों, और प्रदर्शन-सवंधो भन्य तड़व भड़क वे 
बावजूद ने तो भ्रधिद सफ्स ही हुआ, न एवं उल्लेखनीय रघना हो बने सवा) 
उसमे भी शब्दों था बेहुत श्राथय था, सग्रीत प्राय झपने आप भे भ्रमिव्यजना- 
पूर्ण न था, तथा उसम सूक्ष्मता विविधता भ्रौर नाठकीयता वा प्राय प्रभाव 
था, यद्पि कुछत्र धुनें श्रलग से बड़ी ग्रावर्षक' ग्रौर सुन्दर थी। सभवत्त 
प्रॉप्रेश रचना बी जू ठेढ़ कठिनाइयों को ग्रतुभव करके झीठा भाटिया ने प्रषती 
नदीततम रचता 'चौद बहला दा को ग्रॉपरेंश नहीं संगोतात्मक साटव वहाँ । 
उमम दे एक प्रवार से "घाटी वी पुकार के रूप को थोौद़ गयी प्रौर एक 
प्रपक्षाइत भस्पष्ट क्यासूत्र वे सटारे हृदयस्पर्णी लोक धुना वो नाटकीय दंग से 
सजाने का प्रयास दिया । 
बच्चों खुगना का सोहनी महीदाद' ग्रोपिरा रचना वी दृष्टि से इस ग्र्ध 
में तो निश्िचत ही प्रगठा चरण था कि उसमे सोक घुदा वा संग्रह भात्र न था, 
बल्कि उम्रमे झास्त्रीय भौर लोक संगीत के रचनात्मक और नाटकीय उपयोग 
वा प्रयत्त किया गया था । उसम स्वर रचना, राग भौर लय की दिविधता थी 
प्रौर उतकों भावानुगूल बनाने वा प्रयत्न था। वितु उसदा वयानक सुपरिचित 
लोड प्रिय प्रेमवया होने के बावजूद, उसी नात्ययथां (विवरेदों) में माटबीय 
तत्वों की दुदंगता थी, जिंसवे कारण रचना ग नादकीय वित्रास पर्याप्त नहीं 
था झौर उयहा चरस विंदु बह दुर्बल मौर बद् झावस्मिर या। साथ ही विभिन्न 
दृश्यों था ध्रातरित समायोजन, उनवी गति और लय, उनका परस्पर सबध 
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ग्रौर उनका उत्तरोत्तर नाटकीय विकास, शिथिल था । अभिनय ओर प्रदर्शव के 
स्तर पर भी उसम भतियों की सरचना, समृहन, भावाभिव्यक्ति आदि मे दुर्वे 
लता थी । इसके बावजूद यह वहा जा सकता है कि यद्यपि 'हीर-राँमा' प्रधिक 
लोकप्रिय हुआ था झौर उसमे अधिक स्वत स्फूर्तता तथा भावात्मक पकड थी, 
फिर भी नाट्य रूप की दृष्टिसे 'सोहनी महीयाल उससे अधिक विकसित ओर 
सर्जेनात्मक था, 'पृथ्वीराज सयोगिता' से अधिक सफल तो वह था ही । झार० 
जी० ब्रानद के 'सप्ता पुत्र से इन्ही सब विश्ेषताों के विविध मिश्रणा के 
अलावा तड़क मडक कुछ अधिक थी और नाट्य क्या भी कुछ अधित कमजोर 
थी। वुल मिलाकर पजावी के ये सभी प्रयत्त अपिरा की दृष्टि के बजाय सग्रीत 
नाटक की सभाज्य सफलता भी ओर ही इशारा ग्रधिक करते हैं । 

पजाबी में सगीत नाटक की इस अपेक्षाकृत सफलता से प्रेरित होकर तथा 
बुछ स्वतञ्न रूप में उर्दू-हिंदी मे भी कुछ प्रयत्त दिल्ली में हुए जिनमे लिटिल 
थिएटर ग्रूप द्वारा 'इन्दरसभा_, इन्द्रशनस्प थिएटर द्वारा 'दस्वारे-अकवरी' और 
हृदीव ततवीर की “नयी” नौटकी “मिट्टी की गाडी', 'मिर्ज़ा छोहरत” का उल्लेख 
क्या जा सकता है। 'इन्दरसभा' १«वी झताब्दी मे लिखा गया अमानते का 
असिद्ध सगीत-लृत्य-प्रघान नाटक है श्र उसके पुतरुद्धार का प्रयास उचित ही 
था। पर उसमे झभिनय तथा नाटकोय गतियो बृत्यों ग्लौर सगीत का परस्पर 
सयोजत टीक-डीक नहीं हो खवा। दृश्य विधान और संपूर्ण निर्देशन मे भी 
कल्पनाशौलता पर्याप्त न थी । इसलिए अपनी बडी भारी समावनाओ के बाव- 
जूद वह पूरी तरह सफ्ल न हो सका, यद्यपि उसने सगोत नाटक की कला- 
त्मकता धौर व्यापक दर्शक-वर्य तथा गहुबने की क्षमता को निश्चित रुप से 
रेखाकित किया | 'दरबारे-प्रक्वरी' का धालेख कमज़ोर था और रोचकता के 
बावजूद वह तड़क-भड़क और विभिन्न रगशिल्पीय युक्तियो का सग्रह मात्र रह 
गया था। 

हबीब तनवीर के दोनो प्रयल कई दृष्टियों से बडे दिलचस्प तो ये पर 
वे कई विवादास्पद प्रइनो को भी उक्साते थे। "मिट्टी की गाडी' शूदक के 
“मृह्ठवटिक' को प्रयोगात्मक समीत-प्रघान शैली मे प्रस्तुत वरने वा प्रयास था 
पौर “मिर्जा शोहरत” मौलियर के 'वृजुवा जंट्लमंत' के उर्दू रुपातर को । 
दोनो मे दो मुप्नसिद्ध नादकों को सग्रीत द्वारा एक नया दयायाम देने और झधिक 
स्यापक करने का प्रयाप था। सपक्त तथा उत्दृष्ट नाटक का आधार समौत से 
एक ओर सर्जनात्मक अपेक्षा वरता था, दूसरी ओर उसे साथ्थेव स्वर पर 
स्थापित भी करता था । पर जहाँ मिर्जा झोहरत' मे हदोव तनवीर का सगीत 
शर्बया उपयुक्त भौर नाटक की भववस्तु के अनुकूल या, वही “मिट्टी वी गाडी' 
का सगीत भपने प्राप मे अत्यत आकर्षक औोर प्रस्तुतीररण मे प्रभादों होते हुए 


श्०्द नाय्य प्रदर्शन के बुछ विशिष्ट प्रवार 


भी नाटक वी भाववस्तु ने साथ ठीक ठीक मेल ने खाता था। "मिट्टी वी गाडी 
के प्रदर्श को अन्य श्ेत्रीगत चौरने वाली बातों के साथ सग्रीव की इस भ्रनु- 
पपुक्तता ने उस प्रयोग को बहुत प्रभावशील न होने दिया और सगौत नाटक के 
विवास में उसका कोई विशेष योग न हो सका । 

सगीत और नाटक वी रचना के भन्य भाषाओरों में भी प्रयल हो रहे हैं, 
पर बड़े पैमाते पर शायद कही नहीं हुए । इसका एवं कारण शायद उसमे बहुत 
अधिक घन वी प्रावश्यक्ता भी है। किल्‍्तु इन प्रयत्नों के ग्राघार पर भी देश 
में क्गीत नोटव के विकास वे सवध में बुछेत बातें साधारण तौर पर कही जा 
सकती हैं । सबसे पहली वात तो यह है कि हमे भ्रपने सगीत नाटकों को न तो 
आ्रॉपेरा कहना चाहिए और न श्रभी ओंपेरा रचने वी शोर अपने साधतों वो 
विखेरनां चाहिए। ग्रॉपेश हमारे देश के लिए नया नादय श्रशार है जिमम 
मूलत संगीत के माध्यम से नाद्य रचना होगी | उसवी मुख्य भाववरतु वी 
अभिव्यक्ति सयीत और गौत के माध्यम से होना भ्रावश्यक है| इसवा प्र्य॑ है 
कि झ्रॉपेरा वी सृच्टि एक समरीतकार द्वारा हो हो सकती है । निस्मदेह ऐसी 
रचना में भारत॑के झास्त्रीय भौर लोव' दोनो प्रकार वे सगोत का प्रयोग हो 
सकता है, या केवल शास्त्रीय सगीत का प्रयोग हो सवता है, वित्तु विशुद् 
लोब सगीत के ग्राधार पर सशक्त ग्रॉपेश रचना शायद सभव नहीं । सग्रीत 
रचना होने के वरुण ये ग्रावश्यक नहीं कि श्रोपेिर रचनावपर वुघव विदेशव- 
प्रस्तुतवर्ता भी हो ही । उसने प्रदर्शन ने लिए ऐसे निर्देशकों की प्रावश्यवता 
होगी जो संगीत वे भी जानवार हो ओर प्रदर्शन वे भी । ध्रपिरा वे वथासूत्र 
झौर गीतों वी रचना वे' लिए एक श्रम्य प्रकार की काव्यात्मम - नाट्यात्मब' 
प्रतिभा चाहिए जिससे इसके लिए रचा गया सगीत उपयुंत्ा ध्र्दा श्रौर जनम 
आयद्यक वाध्य झौर नाटयगुण के भ्रभाव मे तिरर्थक न हो जाय। 

किल्नु निस्मदेह हम अपनी भाषाग्रों मे ग्राधुनिक प्रभुभूति भ्रौर संवेदना 
को व्यक्त वरने वाला कलात्मक संगीत नाटर अवश्य विवसित मर सवते है । 
इसव लिए सुप्रमिद्ध और उत्हृष्ट नाटवों का भी प्रयोग हो सकता है भर नये 
नाटक विश्ञप रूप से इसीलिए लिखे जा सबने है ! जहाँ तर उनके लिए गगीत 
रचना का सवध है उनवी रचता में हमारे रचनावार देश वे विभिन्न सगीत* 
मूतक नाटकों की युक्तिया, रूढियों, झौर पद्धतियों वा नया सर्जनात्मकः उपयोग 
बर सदत है। बुछ विभेष भावदसाओ्रों प्रधदा नाटय स्थितियां वे लिए भथवा 
वर्णनात्मक स्यता के जिए नौटकी, तमादा या माच वे दुछ छद था उनदी बदिशें 
या उनके ढंग घायद कुछ परिवर्तन के साथ शाम म लाये जा सबने हैं । नौदबी 
वे नगाई या तमाझा के इकतौरि या गुभी या पटाडी हुडे बी ध्वतियों दा बड़ा 
नाटवीप प्रयोग हो सवता है प्रौर होता चाहिए । हिन्दी सगौत ताटक में दोहा 
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या दौड के छई कई अवसरों पर सूत्र जोडने के लिए, सक्षिप्त वर्णन के लिए बड़े 
प्रभावोत्यादर हो सकते हूँ ॥ सगीत नाटक के उपयुक्त छदो, घुनों और झानु- 
घगिक तथा वाद्य सगीत की ओर हमारे रचनाकारों का ध्यान जाना आवश्यक 
है। इसी प्रकार हमारे सगीत नाटका के कुछेक परपरागत पानो और उनकी 
हृदियों को भी वहुत उपयोगिता हो सकती है। 

इन नाटकों की दृश्य-सज्जा के विपय में भी एक चेतावनी झावश्यक है । 
पश्चिम म श्रॉपेरा का जन्म झ्लौर विकास वडी ब्यौरेदार साज-सज्जा, यथार्थवादी 
दृश्याक्‍्त आदि की पृष्ठभूमि मे हुआ था और अतिरणना और ग्रतिसज्णा, को 
जैसे ग्रॉपरा ग्ौर सगीत नाटक का प्ग ही माना जाता है। अपने देश मे इस 
समय सग्रीतत ताटक के विकास के लिए यह तनिक भी झावश्यक नहीं। 
बल्खि हमारे देश की नाटुय दृष्टि खदा इसक्रे विपरीत कल्शनाशझीलता और सुरु- 
निपूर्ण सरलता की रही है । हमे अपने सभोत वाटक स॑ विशेष रूप से अनाव- 
इयक यथार्यवाद और झ्रलकरण से बघन की आवश्यकता है, जिससे महत्त्वपूर्ण 
कथूय को भुल्राकर बाहरी टीमटाम का महत्व न बढ जाये । 

हमारे देश से सगीत नाटक के सवष म॑ एंक ग्रन्य महत्त्वपूर्ण प्रश्न गापक 
अपिनेताम्रा को संगीत और अभिनय की शिक्षा देने का है । पिछले दिनों रेडियों 
के प्रचार से हमारे देश के सगीत प्रशिक्षण मे आवाज़ को दवाकर गान का 
अभ्यास चल पढा है भ्रोर गले में खुलेपद और शक्ति के विकास की ओर ध्यान 
नहीं दिया जाता। यह तो भारतीय ज्ञास्त्रीय सगीत के लिए बहुत घातक है । 
पर सगीत नाटछ के गायको का प्रश्षिक्षण तो सर्वेथा भिन्र प्रकार से होता ग्राव- 
इ्यक है । इस दृष्टि से हमारे नौटको-जैसे परपरागत सगीतमूलक नाटकों के 
गायक अभिनेता बड़े उत्कृष्ट कोटि के कलाकार सिद्ध होंगे। गले तैयार करने 
की उनकी पदधतियों पर भौर सगीत ज्ञान तथा सुरीलेपन क स्राथ स्वरो द्वारा 
नाटकीय भादामिव्यक्ति पर ध्यान दिया जाना चाहिए । उपयुक्त गला का चुनाव 
झौर उचित प्रशिक्षण सगीत नाटक के विकास की पहली श्षर्त है। पजाबी 
प्ाँपेरा के पिछले सभी प्रदर्शनों मे नाटकोय कठो की कमी या उनकी दुर्बलता 
बडी भारी समस्या रही है | बहुत बार गला तो अच्छा होता है पर अभिनय 
को सामर्य्य नहीं होती, या प्रभिवय की सामर्य्य होती है पर गले में दम नहीं 
प्रौर वह थोड़ी देर के बाद ही बुभा-सा, निर्जीब, भावहीन हो जाता है । सगीत 
नाटक प्रशिक्षण-साध्य है भौर दीर्घकालीन ग्रम्यास के बिना सफ्ल नहीं हो 
सकता । इसलिए वह सर्वेषा झोक़िया, व्यवसायों लोगों द्वारा दीक-ठीक नही 
चलाया जा सकता, मयपि प्रिछते सभी सगीत याटक अव्यवसायी लोगों द्वारा 
ही क्ये गये है । पर यह निरा प्रयोगात्पक कार्य हो है। पिछले अनुभवों से लाभ 
उठाकर और पपने ग्रुप को निरतर प्रशिक्षण द्वारा अधिकाधिक योय बनाकर 
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ही सगीत नाटक मडली किसी स्तर पर पहुँच सकती है। 

इस दृष्टि से संगत नाटक ऐसा नाट्य रूप है जिसे सबसे प्रधिक ग्रायिक 
सहाम्रता की झ्रावश्यकता है, और सचमुच हमारे यहाँ तब तक संगीत नाटव 
का उचित विकास नहीं हो सकता जब तव किसी न किसी प्रकार का स रक्षण 
उसे न मिले | वह साधारण नाटक और रगममचोय कार्य से इस बात मे बहुत 
भिन्न है भौर इने गिने छिटपुट व्यक्तिगत प्रयत्त॑ उसकी सभविनागं वें ही सू॑व 
हो सकते हैँ शिसी महत्त्वपूर्ण उपलब्धि के नही । 

ग्रत में शायद यह बात फिर दोहरानी चाहिए कि हमारा सगीत नाटक 
अपने शिल्प श्र दृष्टिकोण में पदिचिमी ढग ग्रश्तियार करे, यह मे केबल प्रता- 
वश्यक है वल्कि घातक होगा । सशक्त प्रभिव्यजनाएूर्ण प्राघुनिक भारतीय सगीत 
नाटक के विकास के लिए हमारी सगीत और नाट्य परपरा में सभी तत्त्व मौजूद 
हूँ । उनके सभुर्चित कवात्मक आकलन ओर उपयोग से सहज ही नहीं तो परि- 
श्रभपुर्वक अवश्य ही, एक ऐसा नाठ्य रूप विकसित हो सकता है जो प्रभावशाली 
झौर लोकप्रिय भी हो प्रौर हमारी नाट्य परपरा को भी समृद्ध ग्रौर परिषृ् 
करे | सगीत प्रधान नाटक हमारे देश में वहुत सहज ही लोकधिय होता है। 
इसलिए उचित अवसर, परिस्थिति और प्रोत्साहन मिलने पर देश वे विभिन्न 
भागों में उसवा न केवल सहजे ही विकाप्त हो सकता है, वल्कि शीध ही वह 
हमारे नाथ्य जीवन मे महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त कर सकता है । 


पूतली रगमच 


नृत्यन्याव्य ग्रौर सगीत नाटक वी भांति ही एक प्रन्य विशिष्ट मोटय 
प्रकार है क्ठपुतली । ससार के रगमथ के इतिहास में कठपुतली वा स्थान बडा 
अनोखा भौर प्रतन्य है । दुनिया के लगभग प्रत्येक देश में भटवने वालो व ठपुतेल्ली 
मडतियाँ जनसाघारण का मनोरजन करतो रही हैं। हमारे देश थे भी बथपुतनी 
के प्रदशन बहुत प्राचीन कात से चले झ्राते हैं, वल्कि बहुत लोग तो उसे देश 
का प्राचीनतम रणम्रच हो नही, 'मूज्रधार झब्द भौर पात्र के झाधार पर, सह्हृत 
शगमच वा जनक या वम से कम प्रारभित रूप मानते हैं । यह बात घाहे सही 
हां वा मे हो, इतना निश्चित है वि बठपुतती प्रदर्शन वी परंवरा हमारे देश भे 
पत्यत ही दोष॑कालीन और व्यापक है। ग्राज भी देश वे विभिन्न भागों में 
वठपुतती के विभिन्न प्रकार पाये जाते हैं प्रौर उतका प्राक्पंण हर प्रयार वे 
जनममुदाय में बड़ा गहरा प्रौर पूलभूत है । 

उत्तर मात्त में ही हमें सभी ने कभी प्रदश्य देखा होगा कि किसी सडक 
मे बिनारे प्रयवा विसी बगते दे भ्रह्मते मे, खुते मैदान प्रयत्रा छोटे वरामदे मे, 
दिन मे समय झथवा साम बे भुूटपुटे के दाद, दिजली भ्रयवा पैड्ो|मरग वी 
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रोशनी मे, वडा-सा साफा और मोटे-भोटे फट-घुराने कपड़े डाटे हुए दो-तीन 
पुरुषों भर रगीन घाघरा, चोली और ओइनी पहने शुक-दो स्त्रियों ने अपने 
चारो ओर उत्सुक बूढाब्वच्चो और वौजवानों की एक छोटी-सो भीड इकट्ठी 
कर लो है। एक ओर को अयवा वीचोडीच ओोडनियो झयवा रंगीन छपी हुई 
चादरों के परदो से बना 'रगयच' है जिस पर ढोलक के गीत पर, और सुख से 
वाँस की पी-पी रख कर दोले गये लयवद्ध सवादों के सहारे काठ की पुतालियाँ 
तरह-तरह के खेल दिखाती है। पीछे का परदा काला है जिससे पुतलियो को 
नियत्रित करने वाले डोरे दिखाई नहीं पड़ते और लगता है मानो वे कठपुतलियाँ 
अपन ही मत्र से ग्राती जाती हो, और हर तरह का करतव दिखाती हो । सेल 
की कथा अ्म्ररसिंह राठौर की वीरता, ढोला-मारू की प्रेम कहानी जैसे किसी 
प्रमग को लेकर ही होती है, पर मूल कया के साथ-साथ उसमे ग्रनगिनत 
सतोरजक घटनाग्रो, माठकीय रिथितियो अथवा छोटे-छोट प्रसगा को भी कमी 
नहीं रहती । संपेरा, वाज़्ीगर, घुडसवार, नाचनेदाली-सभी अपनी प्रपनी 
कला दिखाते का अवतार उस प्रदर्शन में प्रा जाते है और मुत्य कद्दानी के 
बीरतापूर्ण प्रसगो, तथा परमासान पेलवार की सडाई झौर सारकाट ने साथ 
साथ, मुक्त हास्प और विनोद के ग्रवसर भी उसमे एकदम सहजता तथा स्वा- 
भाविकक्‍ता के साथ उपस्थित होते हैं, भौर प्रदर्शन शुरू से अन्त तक झाकषक 
और दिलचस्प थता रहता है । 
उत्तर भारत में ये राजस्थानी कठपुतली वाले सर्वपरिचित है । इनकी 
ये छोटी-छोटी पुवलियाँ डोरी से चलती है ! इनमे गति की विविधता इतनी 
नहीं है जितनी तेजी है। इनका सारा शरीर चलता है झौर वे मच पर इधर 
से उधर सहज ही उछाली जा सकती है। इनकी वेशभूषा राजस्थानी शैली की 
होती है। इन सेलो मे सगोत कमजोर और नोरस होता है, यद्यपि सबादों भ 
इनके नचाने बाले काफी उपज और का परिचय देते है । 
देश के अन्य भागो में कठपुतली के सेल वौम्मलाडुम ग्र्थात्‌ पुतचियों का 
नाच कहलाते हैं । ये एुतलियाँ आकार गे राजस्थानो कठयुतलियों से बहुत बडो, 
लगमग आदमकद होती हैं और इसोौलिए प्रधित्र भारी भी । वे भी डोरी या 
लोहे के पतले तार से चलाई जाती हैं । राजस्थानी कठपुतली से भित्र उनके 
सिर और हाथो में अधिक लचोलापन और गति होती है जिसके वारण व 
अपनी गर्दन और हाथो से बहुत-सी भगिमाएँ और ग्रतियां दिश्ला सकती है, जो 
भरत नाव्यम-ज॑से प्रधिक सीधी रेखाओं वाले नृत्य के लिए सर्वेशा आवश्यक हैं। 
जिस हरार राजस्थानी क्ठपुतलीआले वुछ-छुछ रुथक-जैसा नृत्य दिखाते है, 
उसी प्रवार दौम्मलाट्टम के कलाकार भरत नाट्यम-जैसा नृत्य प्रस्तुत करते हैं। 
इन पुतलियों की रूपसन्डा श्रौर वेशभूपा धव अधिकाधिक यथाय्यवादी होती 
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जाती है, और यद्यपि वे देखने मे अधिक सजी हुई लगती हैं,पर इसो कारण-- 
और गपन बड़े ग्राकार के कारण भी --बडी कृत्रिम लगती है, श्ौर उनमे कठ- 
पुतली-मुलभ सरलता और भोलापन कम लगता है । उडीसा में कागज की सुकदी 
की बनी हुई पुदलियों से ल्लेल किया जाता है और कर्नाठक में पीतल की भी 
पुतलियाँ बनती है। प्रान्ध्र में चमड़े की वडीन्‍्बडी पुतलियाँ बनाई जाती है 
जिससे सफ द परदे पर कालो यथा रगौन छायाग्रों द्वारा प्रदर्शन क्या जाता है। 
ये चमड की तथा वाल मे प्राप्त काठ को पुतलियाँ डोरी के बजाय पीछे या 
नीचे से लकड़ी के डडे पर चलाई जाती हैं । राजस्थानी कठपुतलियों वे झति- 
रिक्त भ्रन्य इत सभी प्रकार की पुतलियों के सेल महाभारत झ्ौर रामायण 
के प्रसगो पर ही ग्राघारित है प्रोर उनमे राजा हरिश्चद्ध ग्रोर भक्त प्रह्माद- 
जैसी सुपरिचित नाटकीय कथाएँ प्राय दिखाई जाती हैं। इनमे से बई प्रदेशों 
के पुतत्री प्रदर्शनों मे सवाइ भौर सगीत का भो योग सुन्दर होता है । 

पुतली कला के इस ग्राकपंश और लोकप्रियता वे बावजूद यह बात भी 
सही है कि धीरे घीरे यह कला ग्रिरती जा रही है । प्रव इन परपरागत पुलली 
प्रदर्शनो मं न केवल ताजगी थौर चमत्कार वा, निषुणता प्ौर विविधता का, 
प्रभाव महसूस होता है, वल्कि भतोरजन का यह साधन भ्रव बड़ी जीण॑-शीर्ण 
हालत में है। परपरागत कठपुतली नचानेवाले न वेवल प्राधिव दृष्टि से,वॉल्वि 
कला की दृष्टि से भी, बडी दरिद्व अवस्था मे है झ्ोर घीरे-घीरे घोर ग्रभिक्षा 
बे कारण झ्पनी पुईत॑भी निपुणता भी खोले भा रहे हैं। साथ ही इस! पूरा 
दोप वेवल उन्ही को नही दिया जा सकता । सरक्षण वे झ्रभाव तथा उत्तरोत्तर 
उपेक्षा के बारण उनकी स्थिति कलाकार की नहीं रह गयी है। यही कारण है 
कि इनके प्रदर्शनो मं तो विविघता वी प्मी है ही, उनमें र्वय में उस उत्साह 
का झौर ग्रपने कार्य के प्रति ग्रभिमान का प्रभाव है, जो दरिद्र से दरिद्र ध्वस्था 
में कलाकार को विशिष्दता भ्रदात करता है। प्रपन बोशल के प्रति प्रेम वे 
प्रभाव दे कारण भी वे श्रद उसम नदौनता लान वा प्रयत्न तहीं बरते उस्त नय 
सिर स संवारने प्रथवा नयी कहानियाँ प्रस्तुत करने की ग्रोर उनकी दृष्टि नहीं 
जाती । जो बृछ नवीनता कही-क्ही लायी भी गयी है वह इल प्रदर्शनों को प्ौर 
भी निरयंक और घटिया बनाती है। जैसे डुछेक कठ्युतली वाले प्रपने देहाती 
गीतों के स्थान पर सिनेमा के गीत शात लगे हैं। और यह जातवर प्राइचर्य 
होता है वि इन गीतों पर प्रापत्ति करने से वे प्रपमानित अनुभर करत हैं! 

विन्‍्नु एस सब परिस्थिति बे दादजूद यदि शिसी बटपुनती के प्रदर्शन मं 
प्रस्तुत की जानते वालों सामग्रो को घ्याने से देया जाय तो थहेँ रपप्ट भवकता 
है कि प्पने प्रारम्भिक सोतिक रूप में उसमें बहुत सजीवता भ्रौर वलात्ममता 
रही होगी, भौर वह उचित हो एक लोदप्रिय भौर समय बला सर्प रहा है 
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उदाहरण के लिए, उत्तरो भारत के कठपुतली खेलों मे सुपरिचित झमर्रासह्‌ 
राठौर के प्रसंग को ही ले लीजिये। उस प्र में राजस्थान को भौरवपूर्ण 
स्वादोनना वी परपरा पर तो जोर है हो। घर समूची घटना म--मुगल दरबार 
मे प्रमरशिह वो उपस्थिति, उसकी विद्योहपूर्ण प्रतिक्िया, सभी बुछ मे-एक 
ऐसी वाटकौपता है जो हर कोटि के दक्षंको को प्रभावित करने मे समर्य है ९ 
इसके अतिरिक्त दस्वार मे बादशाह के झाय पुतलिया द्वारा तरह-तरह के निपु- 
शनापूर्ण खेल दिघान, सग्रीत, नृत्य प्रस्तुत करन, की संभावना वा भी उसमे 
भरपूर उपयोग किया जाता है। उत्तर भारत के अन्य कला स्पा के समान ही, 
दरवारी प्रभाव के कारण इन खेलों म॑ जोर प्रदर्शन पर, शारोरिक सक्रियता 
और उछत्जूद पर, तथा सनही बातो पर है, किसी नावदणशा को सृष्टि पर 
नही । जिसी प्रकार का कोई विचार दर्शका तक पहुंचाना भी यहाँ ग्रभीष्ट नहीं 
है। इस कारण हो ये तमशे मनोविनोद का साथन मात्र दनकर रह गय हैं 
गौर उनका कलात्मर प्रग्म क़््मश रूम होता यश है। भारतीय जीवन के राबरे 
भादपूर्ण कया-प्रसग हमारे धामिक गाल्यानों मे, रामायण, महाभारत, भागत- 
जैसे प्रन्थो म हैं, और वहां भाव का और कलात्मकता का ऐसा अगाध निर्भर 
है जो कमी मूखता नहीं । भारतीय पझिल्पी ने जब भी ग्रपनों दृष्दि उस्त ओर 
उन्मुख को है उसे सदा हो भपूर्व फलप्राप्ति होतो रहो है। दुर्भाग्यवश उत्तरी 
भारत के वठपुतत्ती थाप्तों या इस भाव सम्पत्ति से सो सम्पर्क टूट गया है जिससे 
उनकी बला गे बीरसता झौर भी बढ़ो है । 
विल्तु यह नौरखता झोर कलात्मकता का अभाव पुत्ती के सेल वे लिए 
पनिवाय॑ नहीं है। वल्कि मूलत किसो भी विपय को कल्पनामूलक प्रौरबाव्या- 
त्मक द्ग से भस्तुत करन वे लिए यह कला रूप बहुत ही उपयुक्त और समर्थ 
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कर के ही दि कठपुतली दे! खेल भे हर वस्तु अपने 
हज सरल एप मे हो रखी जा सकती है, आवश्यक जटिलताओं के लिए उसमे 
स्थान नहीं है । जीवन की सीधी प्रवल अनुभूतियां बहुत वार केवल ऐसो हो 
गे से प्रकट की 28 सकती हैं, जब उसके अन्य सभी आवरण, सभी प्रास- 
हक जद मत मे ही जायें भोर अनुभव अपने शुद्ध मौलिक हूप 
हैं जाये। कटपुनतियों में ऐसे शुद्ध और सरल अनुभव अपने शुद्ध मौलिक 
रुप में रह जाये । कटपुततलियों मे ऐसे शुद्ध और सरल अनुभव को प्रकट करने 
वो प्रदृभुन क्षमता है, जिस प्रवारर बहुत वार जोबत के अनुभव का निचोड 
पशुपक्षी की कहानियों में अथवा परियों को कहानियों से प्रदट हो पाता है। 


इसका एक कारण यह है कि इस वला रूप से व्यजना की संभावना 


अधिक है। दत्कि यह वहना चाहिए कि पुतली के खेल की समयंता और चम- 
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त्कार ही इसी बात म है वि उसमे प्रस्तुत की अपेक्षा प्रप्रस्तुत वा महत्त्व वही 
अ्रधिक है, ग्रौर उसम नाटकीय प्रतीकात्मकता का पपयोग जितना झधिक किया 
जा सक॑ उतना हो झषिक प्रभावपरर्ण उसे बनाया जा संवेगा। इस दृष्टि से 
पुनली के सेल की तुलता नृत्य-ताट्य से की जा सकती है जिसमें लम, पद तथा 
ग्रग विक्षेपर श्रौर ग्रभिनय के द्वारा वडी से बड़ी भाववस्तु झब्दों के विना ही 
सप्रपित वी जा सकती है। पुतत्नियों के खेल में श्रभिनय का भी प्रभाव है। 
उसभ कैवल सगीत और लय तथा विज्येप प्रकार बी नाटकीय गतियों और प्रग- 
भगिमाश्रों द्वारा ही सप्रेषणीयता उत्पन्न होती है | 

इन सभावना्रा वा अनुमान पिछते दिनों हमारे देश में विदेशा से पुतली 
प्रदर्शन वे' लिए ब्राते वाले विभित्र दला का कार्य देखकर भी हुआ । पिछले 
दस-वारह वर्षों म हमारे यहाँ, रूस, चेकोस्लोवाकिया, ग्रमरीवा प्रादि देशों वे 
विध््यात दल या व्यत्तिगठ कलाकार पुतली प्रदर्शन वे लिए ग्रा चुके हैं। देश 
के वई एक बड़े नपरा में इतवे खेला के प्रदर्शन हुए हैं जिनसे यह प्रत्यक्ष हुआ 
कि पुनली के खेल को निस्सदेह ऊँचे-से-ऊँचे कलात्मक स्तर तब ले जाया जा 
सबता हैं ग्रोर वह नाटक' झौर रगमच का एक सद्मक्त ग्रौर प्रभावशाली प्रगार 
हैँ । 

इन दला वे प्रदर्शना पर सगीत वे दाता पक्षा पर--नाटब' और उसकी 
क्थावस्तु तथा प्रस्तुतीवरण के विभिन्न ग्रगा, मच-सज्जा, प्रकाश योजना, सगीत 
ग्रादि पर--प्ूरी'यूरी शोर उतनी ही गूभ-यूक और सूक्ष्मता से ध्यात दिया 
गया था जितनी किसी भी उच्च वोटि वे रग़मचीय प्रदर्शन मे क्रावस्यक होती 
है । चवोस्लोबाविया बी मडली वे सेसों मं बच्चों के लिए उपयुक्त विषय पर 
एव प्रत्यत ही कल्पनाप्रधात ग्लौर बलात्मव ताटव था झौर बुछ दूगरे छोटे- 
छोटे खेल थे । रसी प्रदर्शन में ग्रलादीन वे जादुई चिराग को लेबर एक नाटव' 
के ग्रतिरित्त और भी कई प्रवारवे छोट-यड़े झपत्र थ जितयी पहुँच वच्चों ग्रौर 
बड़ी दाना दे हृदय तक मम्रान थी । इन प्रदर्श्धता में पुतली के सभी प्रवारोंवा 
उपयोग हुआ्रा थां--डोरी से चलते वाली, हाथ को उंगलियों पर चलने वाली, 
डड़े वे ऊपर चलने वाली । प्रमरीका वे वयडं दर्पत्ति झौर लाइस के प्रदर्शना 
में पुदलियाँ डारी पर चलने वाली थी प्रौर उसके सेवा म दृश्य-्मम्जा पश्लौर 
प्रकाश-व्यदस्था वा प्पूर्द चमलार था। नाटरों वी विष्वरतु मे ससी 
पुतलिया जैसा व्यय प्रौर रहस्थ तो न था, पर बड़ी वल्पतामीजता प्रौर रोच- 
हत्य की 7 कार अद्योन ग फेफी कान्हा स्प्कर और यप्ीपक थी, को सदी 
ते यारी, धम्यास तथा कोर परिथम के बिना धमभव है । 

पुनती का शा यह रूप धौर ऐसा विवास केदत बुध हो देशों में हो 
चचत्रा महा मे ऐगा सा से यू बात ज़रा $ | कैसा जज जे सतत 3 
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देशो में श्राज पुततो रगमच और उसका प्रदर्शन बडी विकसित भ्लौर उनत 
अवस्था भे है। रूस, चेक्रोस्लोवाकिया श्लौर अमरीका के अतिरिक्त जमनी, 
आस्ट्रे लिया, फरास, इटली, इ गलेड आदि सभी देशो भे वडें-्वडे और विख्यात 
पुतली भरिएटर है जो भ्रन्य दाटक मडलियो की भाँति नियमित्त प्रदर्शन करते 
हैं, ग्रौर जिनका अपने-अपने देश के नाठ्य जगत मे वडा महत्त्वपूर्ण स्थान है 
इन पुतली नाटक मडलियो को विभिन्न देशा मे अपनी-अपनी सरकारो की सहा 
बता, समर्यन और प्रादर प्राप्त है, इनमे काम करने वाले कलाकारों का 
राष्ट्रीय सास्कृत्रिक जीवन में ऊँचा स्थान माना जाता है, यौर उन्ह देश की 
जतता से, वालकों धौर वयस्कों से, समान रूप से स्नेह भर आदर मिलता है। 
झूस में एक सौ पुतली थिएटर हैं, चेकोस्लोवाकिया में पुतलो कला की शिक्षा 
के लिए विश्वविद्यालय में एक विशेष विभाग है और स्वतत्र शिक्षा संस्थान 
शाज्य द्वारा स्थापित किया गया है, जमंनी के सभी प्रमुख नगरा मे नगरपालिका 
द्वारा सहायता भाप्त व्यवसायी पुतली नाटकधर तथा मडलियाँ है जितमे उच्च 
कोटि के प्रदर्शन होते हैं । महत्वपूर्ण बात यह है कि पतली कला के विश्वेपज्ञ 
ग्रौर कलाकार सुशिक्षित और नाट्य कला के विभिन्न अगो में पारगत ब्यक्ति 
हैं। रूसी पुतलो-नाटक-गडली के निर्देशक ओऔवराज्तसोद, जो भारतवर्ष आये 
थे, ऊँचे दर्जे के अभिनेता, चित्रकार और निर्देशक हैं । चेक क्ठपुतली थिएटर 
के प्रधान उस देश के एक श्रसिद्ध उपन्यासकार हैँ जो स्वय पुतली के नाटक 
लिखते है। इसी प्रकार प्रत्येक देश मे प्रतिष्ठित लेखक, चित्रकार, संगीतज्, 
अभिनेता, निर्देशक आदि पुतली नाटक मडलियों के साथ सम्बद्ध है और इस 
कला रूप को प्रपनी श्रेष्ठ कलात्मक प्रेरणाप्रो की अभिव्यक्ति का साधन मानते 
और समभते हैं । 
पर पश्चिमी देशों मे भो पुतली कला को स्थिति हमेशा ऐसी ही नहीं 
थी । एक जमाने में योरप में भी पुतली कला को हालत ठीक हमारे देश जैसी 
थी, और प्राय हमारे देश की भाँति ही परपराग्रत पुतली कल्ला सिर्फ अशिक्षित 
कितु खानदानी पेशेवर लोगे कक ही स्तीमित थो यद्यपि स्ताघारण जनता में 
म्रतोरजव के साधन के रूप में बहाँ भो वह बहुत लोकप्रिय थी। उन्नीसवी 
शताब्दी के म्रत ग्रोर वीसबी के आरम मे बहुत से श्रेष्ठ क्लाक्षारो, लेखकों, 
प्रभिनेताों गौर निईशकों का ध्यान इस कला रुप वी ओर गया और इसका 
पुनष्ड्धार घ्रारम हुथा | गार्दन कैंग जैसे विख्याद नाव्य नितक और निर्देशक 
ने पुतली रगमच को भादर्श नाट्य रुप कहा भर जीवित रग्मच के प्रभिनय 
को भी उसने पुतली के स्तर पर लाने का यत्न क्या । इस प्रकार पुतली वी 
झोर भारुधित होने वालो बहुत सी रचनात्मक प्रतिभाओं ने नाट्य लेखन और 
प्रदर्शन के विभिन्न झगो वो सेदारता और उसे नया कलात्मक रूप देना प्रारभ 
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क्या । 

उताहरण के जिए पहले-पहल जब सवाटो ग्यौर समीत वे रिकाड करना 
प्रारभ क्या गया तो कई एव व्यावहारिक कठिनाइया सामने झ्रायी तितु साथ 
ही पूरे सरीत और सवा” की कलामकता और नाटकीयता कही अधिक वढ़ 
गई ग्यौर उसम तरह तरह की नवीनता का समावेश सभव हुभ्रा | इसी प्रकार 
पुतलियों के बनाने में उनके विभिन्र अग प्रयगो के सचालन मे प्रवात-योजना 
मच सज्जा वस्त्र-सज्जा झादि म और इन सबसे भी पग्धिक नाठ्य तेखत मे 
भारी परिवतन किए गए । पहले प्राय एक प्रत्शन म॑ एक ही प्रकार की पुतली 
वा प्रयोग होता था अत्र बहुत से निर्देशक ने उसके विशिन्न प्रकारों को मित्रता 
भी प्रारभ क्तिया और पात्र ग्रवसर विपय तथा आवश्यकता के अनुसार डोरी 
उगलियो प्रथवा डइ से चलने वाली पुतजिया एक ही प्रट्शन मं व्यवहार मे 
गाने वंग्री। एक टो पुतली नचाने वाले के स्थान पर बहुत से कवाकार सम 
दाय से सुप्योजित ढंग स॑ प्रट्यन मे भाग तने सगे। सक्षप म परपरागत 
पुतती रग्प्च को वलामक़ पुतती रग्मच को रूप दिया गया। इस बात पर 
विशेष रूप स जोर दना भ्रावश्यक है। योरप मे भी ग्राधुनिर क्लामक पुतली 
रगमच १२१रा थुंतली प्र”टा न से मूलत भिजे है वधांवि' साधारण रगमच की 
भाति उसमे भी विभित्र कताग्ना का समावेश जितना अझ्रधिर है परपरागत 
पद्धतियां वा विकास उतना नहीं । ग्राज के कतॉकारा ने पुतवी कला को नये 
रुप में श्रौर नई दृष्टि से देखा श्लोर सवारा है और एसा बरने म॑ उहोते 
विभन्न थिल्पगत झयवा झगय नवीनताझा और विधिया को पश्रपनाने में कोई 
ट्चिक नहीं दिखाई है। परपरागत पद्धतिया भ्रोर रुढिया से वधे रहकर पुतली 
बना को ग्राज का रूप देता सभय नहीं होता । 

विदेशों स॑ पुतेजी विकास की यह चर्चा इसलिए विदयेप रुप से गौर भी 
झाव"्यत् है क्याकि हमारे दण में श्राज भी प्रतती व सल का ता लाटर वे 
रुपा मे बिना जाता है और जिस रूप मं वह आजवत प्राप्त है उसम ता भ्रय 
उस विकसित तोक' बता की सता दना भी वठिन हो है। वितु उसता एसा 
सस्वार निस्सदह सभव है दि वहे भ्रपन उचित सौरव का प्राप्त वर सब झौर 
एवं समय तथा उद्भष्ट झ्राधुनिक वा रूप के नात भ्राज वे जीवन म प्रतिष्टा 
पा सब । उसमे यटि नय॑ रग बी प्रततिया द्वारा नवीन सग्रीत घोर सवाटा वी 
सायतास पृष्ठभूपि वा प्रंधिक श्रभावात्याटक और विदिष्ट वताकर नई कथा 
वस्तु प्रस्तुत की जाय ता उसगक कवर और शामा दावा में मूलभूत परिवतनस 
प्रा जायगा । उमर स्थिति मे लोक कला की बवज हयोन्सी छाप भर गाय 
उसके ऊपर रह जाएगा जसी बहुत से झाधुनिक रघतावारा द्वारा प्स्तत लोक 
तृया मे रहता है । पुतली रगमच हमारी साटप परपरा का एंसा रुप है जिसवे 


गर्ग दर्शन श्र्७ 


बामूल ग्राधुनिवीकरण मे हमे कोई भिभ्रक नही दिखानी चाहिए भर शोघ्र से 
ज्ीक्न उसका जीर्पोद्धार करके नया एप देने का प्रयत्त करना घाहिए। 

यह कसी हद तक प्रसनता की वात है कि पुतली रगमच के परिसस्कार 
बी ओर हमारे देश में भी थोडा-थोड़ा ध्यान ग्राकपित हो रहा है । इस दिशा 
में एवं प्रयत्न बुछ वर्ष पूर्व दिल्‍ली मे मारतीय कला वेन्द्र ने क्या था। उसमे 
पेशेवर क्ठपुतली दालो द्वारा ही एक प्रतिभावान कलाकार के निर्देशन मे नथी 
और कुछ बी पुतलिया तैयार कराई गयी और उनकी रूप सज्जा तथा वस्त्रो 
पर भी ध्यान दिया गया और ययासभव ग्रामीण रग-विन्यास के श्राघार पर 
अधिक कलात्मक वस्त्र पहनाए गए । पृष्ठभूमि के लिए भी नये परदे तथा ग्रन्‍्य 
सेट बनाए गए गौर रगभथ वी आइति और गउजा भी सुन्दर की गई। पर 
सबसे नई वस्तु थी कथानव वी नई रूपरेखा । कहानी झ्धिक्‌ अपरिचित नहीं 
थी--पृथ्वी राज सयोगिता के प्रेम-प्रसग को हो नये ढग से प्रस्तुत क्या गया 
था । उस कथा प्रसग को चुनने दा एक कारण यह भी था, कि उसके बाता- 
वरण से वे कटपुतली वाले परिचित थे और इसलिए नवीनताग्रों के होते हुए 
भी उसे प्रस्तुत करने मे उन्हे अधिक कठिनाई नहों हुई। संगीत को ग्रधिव' 
समृद्धि और अवसरोचित बताया गषा या और भ्राचीन राजपूती वातावरण को 
पुष्ट बरते के लिए चारण शेली मे कुछ स्वरवद्ध कथावर्णन पृष्ठभूमि से किया 
गया था। कुल मिलाकर समूचे प्रदर्शन मे नवीनता ही नहीं, एक क्लात्मवा 
सौप्ठव भी था । 

पिछले प्राठ-दस वर्षों मे क्ठपुतली रगमच के उद्धार के लिए कई एक प्रयत्न 
देश भर में दिए गए हैं शौर अब भी हो रहे हैं। दिललो के भारतीय कला वेन्द 
मे ही उसके बाद ढोल! मारू' तथा कई एक ग्रन्य सेल तैयार कण यर प्रद- 
शित विये। देवीलाल सामर के सचालन में उदयपुर के भारतीय लोक्कला 
मडल ने भी दर क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण कार्य किया है। भारत सरवार ये सूचना 
तथा प्रसारण मत्रालय के अन्तर्गत सगौत एवं नाटक विभाग में भो सागर भट्ट 
को एक दल बुछेक प्रचारात्मक तथा अन्य प्रकार के खेल प्रस्तुत करता है। 
राजस्पान के ही कुछ दिल्‍्लीवासी उत्साही तश्णो ने पुतलीघर के नाम से कढ- 
पुतल्ी का एक दल व्यावसायिद्र स्तर पर चलाना घाहां था। अहमदाबाद में 
भेहर बन्‍्ट्रैवटर नामक एक वड़ी उत्साही महिला पुतली कला को एक नया रूप 
देने मे बहुत दिनो से लगी हुई हैं भौर उनके बुछेक सेल तथा पुतलियाँ बहुत 
अभिव्यजनापूर्ण तथा सुन्दर हैं। शातिनिवेतन, कलकत्ता, बवई, मद्भास ग्रादि 
भगएे में कई लोग इस काम को ओर आक्पित हुए हैं। इस बीच भारत सर- 
बार ने पु०्व लोगो को पुतली कला मे विद्येप प्रशिक्षण के लिए छात्रवृत्ति 
देकर हस भो भेजा या जो ग्व शिक्षा प्राप्त कटके सोट प्राये हैं । 
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भारतीय ताटय सघ ने राजस्थानी शैली वी कठपुतली बताने वा एक कारखाना 
चद्वा रखा है जहा से विभिन्न पात्रों को वना-सजाकर जगह-जगह, विशेषकर 
विदेशों मे, भेजा जाता है। आप के एक पेशेवर चमड़े वी पुतंली नचाने वावे 
को भी अपनी कला के विकास और विद्येप प्रशिक्षण के लिए दो वर्ष कौ छात्र 
वृत्ति भारत सरकार ने दी थी । 

इस सबसे यह तो स्पष्ट है कि पुतली रग्रमेच को ओर हमारा ध्यान 
कुछ तो गया है । पर दुर्भाग्यवश अभी तक इतमे से शायद एक भी प्रयत्न ऐसा 
नही है जो पूणत सही दिश्ञा मे हो प्रौर जो इतना पर्याप्त हो कि कम से कम 
एक आधुनिक पुतली रगमच देश म॑ कहो स्थापित हो जाएं । 

इप्त सवध मे सबसे मुख्य वात यह है कि नये क्ठपुतली रण्मच की स्थापना 
तब तक नही हो सकेगी जब तक उसका काम कोई ऐसा बुशल ग्रभिनेता निर्देशक 
हाथ मे न जे जो स्वय पुतली नचाना भलो भांति सोखने को तंयार हो । हमारे 
हाल वे प्रधिवाश् प्रयत्न पुराने परपरागत पुतल्ली वाला को नये सुझाव भर नाटक 
देव तथा उनके प्रदर्शना को नयी साज-पज्जा देने तक ही सीमित रहे है । पर 
इस रास्त बहुत दूर तक नहीं बढ़ा जा सकता | इसे सिलसिले में एक वात वा 
उल्लेख दिलचस्प होगा । भारतीय ला केल् द्वारा पृथ्वीराज सयोगिता' वा 
वठपुतली प्रदशन त॑यार करत समय उसकी नदीनताग्रा के लिए सबसे प्रधिक 
विरोध उसम नियुक्त क्ठपुतली वाले की झोर से ही होता था जो हर नयी बात 
पर यह प्रनुभव करता था कि यह उसकी विशेषज्ञता श्रौर विशेषाधिद्रारा पर 
आघात है| वितु ग्न्त में जब प्रदर्शत सफ्ल हुप्मा त्तो उसने भी माना कि झपने 
काम के द्वारा इतने सम्मान, गोरव प्रौर सतोष वा प्रभुभव उसने पहले बभी 
मेंही किया था। इसी से वाद मे कठपुतती प्रेदशंते वी नदी सभावेनोग्ा वों 
जितनी प्रात्मीयता से उसने भ्रनुभव किया वह किसी दूसरे ने तहीं। वितु इस 
मभावनाञ्रा वा साकार वर सक्‍ना उसके वश की बात न थी। न तो उसदे 
पास इतदी शिक्षा ही थी ने इतना वो ही। पतली रंगमंच का प्राधुनिक विकास 
रगमच वे विश ज्ञान से सपन्न भ्राधुनिक सुशिक्षित व्यक्ति ही पुतत्ती चलान वी 
कला वा सीसकर कर सकता है। कताकार भोवरास्लसौव के दे में पदपि 
थीमिया लाग काम करते हैं, पर वह स्वयं घपने नोटरवार, पुतली नचाने वांजे, 
संगोत रचपिता, मग्जावार, वेशवार, प्रत्राश-व्यवस्थातार हैं। पिछते दिनों 
प्रमरीकी पुतती मचान वाने विख्यात हेनियद लाइंसू एकदम पेज ही, शब्दग 
दिसी भी प्रन्य व्यक्ति दी महायना के बिना, सप्रूण प्रदर्शन बरते हैं, जिमम 
हटपुत॒तिया वा नाचनों, उसके संवाद, संगोत श्रौर प्रकाश का संचालन तथा 
हृश्य-न्सज्जा वा परिवर्तन प्रादि सभी कुछ शामितर है । पुतती रंगमंच जा विवाग 
परपशगत पुतीवाजा जो सुभाव देने से टी, स्वयं उनसे पुतरी नचाना गोौख« 


टव दर्शव ह्१६ 


कर हो सकेगा । 

साय ही ऐसा करने के अमितापी व्यक्ति को अभिनेता मौर निर्देशक 
प्रवस्‍्य होता चाहिए, निरा नाटककार या ग्न्य कुछ भी झौर होने से काम नहीं 
चल सकता । तपोकि पुतली प्रदर्शन को प्रभावशाली और सफ्ल दना सकने के 
लिए शम्द, समौत और गति तथा लग की भावानिय्यक्ति के साथ सवंध वो 
पकड बहुत जरूरी है, स्‍्रातरिक सवेदनसीउता, क्लात्मकता और अभिनेता का 
दृष्टिकोण बहुत जरूरी है, निरा पुतती वचा राकना कापी नहीं । देश से वहुत- 
से मोजूदा प्रयत इमीलिए एक सोमा से आगे नहीं वढ पाये हैं। ऐसे किमी 
व्यक्ति के ग्रागे भाने से ही यह सभव हो सकेया कि पुतली प्रदर्शन का कोई 
स्थायी रफ्मच बन सके प्रौर उसे कही न कही से स्थायी सरक्षण और अनुदान 
मिल सके जो प्रार॒भिक अवस्था में शायद अनिवार्य है, यद्यपि श्षोघ्न हो पुतनी 
रुगमच ग्रामानी से आर्थिक दृष्टि रो आर्मनिर्भर हो सकता है । 

जहां तत्' पुतली प्रदर्शन के लिए नाटकों का प्रश्न है वह बडी समस्या 

नहीं ) हमारे परपरागत क्थानको से, और झाघुनिक जीवन से, नाटकीय स्थल 
पुतली निरेशक स्व्रय हो चुन सकता है, झौर ययासभव कसी वल्पनाशील 
लेखक का सहंषोग भी प्राप्त कर सकता है। मुख्य वात यह है कि जब तक 
पुनली नाइक झौर प्रदर्शन उसके निर्देशक ते विशिष्ट व्यतित्व को, उसकी कला- 
समर दृष्टि और सौन्दर्य -वोध को, प्रकट करने का माध्यम नहीं बनता, तब तक 
एक प्रभावशाली बा की दृष्टि से उसका विकास सभव नहीं। झ्राज पुतली- 
रुगभघ मे ऐगे ब्यत्तियों का प्रदेश झावश्यत है जिनसे विकसित बला-दृष्दि और 
गहरा जीवन-वोष तो हो ही, साथी हो जो उसके माध्यम से अपत्री जीवनावु- 
भूलि की गभिय्यक्ति सभव और ग्ावेध्यक मानते हो । 

इसी कलात्मक नवीनता ने पुतली प्रदर्भत वे क्षेत्र को भी व्याप्त बना 
दिया है। एक झ्ोर पुतली रगमच को विश्व के श्रेष्ठ नाटको को प्रस्तुत करवे 
उन्हे लोकप्रिय बनाने शौर सुर्रक्षत रसने का सापत बनाया यया है, ठो दूसरी 
प्रोर उसे सामाजिक झ्षिक्षा और जन-जागरण का । पुतली रगमच पर नृत्यऔर 
नृत्य-नात्य का प्रदर्शन एर नयी क्लात्मर्तता प्राप्त करता है। प्रो० ऐचर की 
खाल्‍्जवर्य सडली से विख्यात रूसी सेतंवी अन्ना पावलोवा वी स्मृति में प्रसिद्ध 
देते मरणामन्‍्त राजहस' को प्रस्तुत करके एक अपूर्द कलाइृति को सृप्टि को 
थी । रूमी कलाकार प्रोवराज्जसोव के व्यगो में ऐसो पैती घार भौर गहरी कला- 
एमत चेतना हैं, जिसको तुलना श्रेप्ठनम नाट्य-इृतियों से की जा सकती हैं । 
इस प्रकार कठपुतली का प्रदर्शन बच्चे के सनोरजन झयजा सामूली दिल बह- 
लाव के स्थान पर एड थौद कला माध्यम बन गया हैं। पझपने देश मे भी हम 
इसी रूप मे उसका आगे विक्ताम कर सकते हैं । 


१२० नाट्य प्रदर्शत के तुछ विशिष्ट अ्रवार 
वाल रगमच 


अत मे झ्रव हम नाटम॑ प्रदर्शन के एक ऐसे प्रकार को चर्चा करेंगे जो 
गहरी कवात्मक सभावताओ के साथ-साथ दूसरी ओर शिक्षा व्यवस्था के सर्ज- 
नात्मक रूपा से जुड़ा हुग्रा है। यह है वाल रगमच। साधारण नाटब के प्रतिरिक्त 
रगमच के जिन प्रन्य रूपा की ओर पिछले दिनो कुछ ध्यान हमारे देश में दिया 
गया है उनमे वाल रगमच सबसे नया भी है ग्ौर सबसे ग्रधिद प्रार॒भिद ग्रव 
स्था में भी | दर्श ग्रधवा स्वय प्रभिनेता के रूप मे वच्चो के मनोरजन के 
लिए रगमच हमारे यहां कभी न रहा। बुछेक अग्रेजी या पप्रेश़्ी ४ग के छूलो 
म शायद दर्प मे एक्दों वार ऊंची वक्षाग्रा के बच्चे अ्ग्रेज़ी मे, या हिन्दी में भी, 
नाटक पलते है जिसमे पहल और दिरचस्पी मुख्यतया शिक्षकों की ही रहती है। 
ऐस लाठक कमी प्रकार भी वालव भी सर्जनात्मक धात्मामिव्यक्ति यो उसी 
कलात्मव' रुचि के विक|स या परिष्कार या सतोष का साधत साधारणत नहीं 
बनते | इसके विपरीत हम जानते हूँ कि पश्चिम के प्राय गभी देशों में बच्चों के 
वितते ही झपने ताटक्घर है जिनमे वेवल उन्ही के जिए नाटक या प्रदर्शन प्रस्तुत 
विएजाते हैं। साय ही वहाँ शिक्षण सस्थाओ् में ऐसी व्यवस्था साधारणत होबी 
है कि बच्चे नृत्य गीत, नाटक ग्रादि के माध्यम से स्वय ही अपनी ग्रात्माभिव्यक्ति 
के साथ अपना कलात्मक विकास वर सके । 

ऐमी स्थिति मे मात आठ वर्ष पहले जब समर चढद्ज़ी ने श्रपत बाल रगे- 
मच, चिहटृन्स जिटित थियेटर (सी०एल०टी०) का सूत्रपात किया तो यह भारतीय 
रगमच के क्षेत्र म एव बड़ा ही शुभ और सया चरण था। इस रगमच वा प्रारभ 
क्लवत्त में हुआ झौर वाद म उन्ही के प्रयत्न से इसकी शाला दिहती में भी सुरी। 
उप समय इरादा यह था कि मारत वे सभी प्रमुख शहरों में इसवी शाखाए हा 
और बाल रगमच एवं ग्रसित भारतीय ग्रान्दोतन गौर गतिविधि का रूप ले ले। 
उसके वाद बबई ग्रीर मद्रास में शाखाएँ बनाने वा प्रयत्न हुप्रा भी, विन्तु 
आतरिक मतभेंदा वे वारण इस द्विभा में विशेष प्रगति न हो सवी | इस समय 
सुमगद्ित रुप से वायंशीज वेन्द कलकते म ही है, यो दिल्‍नी भ्ौर बबई में भी 
केंद्र मौजूद हैं और थादा-वट्व वाम बरतने हैं । 

इस बात रगमच वा उद्देष्य मुख्यतया झोदे बच्चों वो स्वर, लय, गति 
और रगो वे माध्यम से प्रात्माभिव्यत्ति का प्रयसर देता भौर उतमे कतात्म 
प्रभिरत्ति विदमित वरना हो था। यह एक प्रवार से स्वृला से ऐसे साधना मे 
धभाव वी यूति थी । इस बात रगभ्च दे बाय घोर द्रदर्शन सरर धौर वल्प- 
मांझी संग्रीतदद्ध तुववदियों, गौता भ्ौर कहानियों वे सहज, लगबद्ध तृत्या- 

र्मेक रूपायत तक सोमित रहे हैं । इसमे साथारणत बच्चों बे दिए निदमित 


रग दर्शन श्र 


भाटक प्रस्तुत नहीं किथ गये । सगीत और लयवद्ध नृत्यात्मक गति पर यह बल 
एक प्रकार से बहुत भच्छा है । नाटक मे भाषा और सवाद के साथ-साथ मुखा- 
भभिनय द्वारा भावा वी अभिव्यक्ति का जैसा महत्त्व होता है, वह सदा बच्चों के 
लिए सुलभ नहीं होता और ते लाभदायक ही । उसमे जो भावात्मक' तीवता 
और उसतेजना बब्ब अनुभव करते हैं औौर उसमे पात्रो के व्यक्तित्व के साथ जेसे 
तादात्म्य की सभावता रहती है वह बच्चो के मानसिक जीवन के लिए सदा 
हितिकर नहीं हावी | ग्म से कम मौजूदा बाल रगमच मे लय और स्वर शोर 
गति पर बाल बच्चा मे लखबद्धता, सगीतात्मक्ता, सहकारिता झौर अनुशासन 
वी भावदा गौर प्रदृत्ति उत्पन्न करने के साथ-साथ उनकी कलात्मक प्रवृत्ति 
को विकसित करन झौर भीतरी जक्ति और तनावो को उस्मुक्त करने मे सहायक 
होता है। स्वूल में शिक्षा के साथ-साथ अवकाश्न के समय इस प्रकार वी बला- 
स्मक' गतिविधि से योगदात उनके बहुविघ संतुलित मासिक विकास के लिए 
बहुत सहायक हो सकता है और होता है। देश के ग्रन्य नगरो में इस प्रकार की 
ग्रतिविधि का प्रचार पौर प्रसार इसीलिए बहुद शुभ और वाउनीय होगा । 

बिल्तु इस प्रकार के प्रयत्नो को कुछेक वडी सीमाए घोर आशवाए हैं 
जिनके प्रति राजग होना प्रावश्यक है । सबसे बेडी झ्राशका है कि प्रन्य तथा- 
कथित 'सास्टू विज कार्यों वी भाँति वच्चो के रगमंच का यह कार्यत्रम झत्म- 
प्रदर्शनवारी प्रौर सामाजिक प्रतिप्ठालोमी व्यक्तियों के हाथों मे न पड़ जाये । 
ऐसे लोग बच्चों के गहज मनोरजन झोौर कलात्मक रुभान को ग्रपनी प्रशसा 
और प्रसिद्धि का साथन बनाने लगें तो वच्चों के विकास के बजाय उनके गलत 
दिशाओं मे प्रवृत्त होते का भय है । वच्चो के अपने प्रदर्शन उतके प्पने मतो- 
रजत घौर पग्रात्माभिव्यक्ति के माध्यम मात्र रहने चाहिएं। उनके द्वारा घन- 
सचय या उतके करतवों यो वहुत से वयस्को, विज्लेपकर नेताग्रो, प्रफ़्सरो और 
पदाधिकारियों, को द्वि्लाकर उनसे दाहदाही बूटने की कोशिश वडी भनुचित 
भ्रवृत्ति है जो बच्चों को प्रदर्शनत्रिय भौर झात्मचेतन बनाती है, उन्हें प्रशसा 
प्रौर प्रसद्धि वी चाट डालती है मोर उनमे प्रनुचित प्रकार की प्रतिदवन्द्रिता 
की गृष्टि बरती है। 

इसी स्थित्रि जा दूसरा पक्ष यह है कि ऐसे सगठनकर्त्ता बच्चो के प्रदर्शनों 
को सचमुच उनके जिए भानदका रो, उनके भीतर उच्च कोटि की अभिष्ठच 
और दायित्वनीवता जगाने के साधन, नही देना पाते ॥ वे समस्त कार्य की 
कलजात्मतता सुरविपृणं ता, स्वच्छता भौर पभानददापकता के बजाय किसी प्रकार 
महत्वपूर्ण व्यक्तियों को बच्चो के बरतव दिखा सकते को अपना चरम उद्देश्य 
समभते हैं । वे ग्रावश्यक्ता होने पर वच्चो को कछोर ग्रभ्यास द्वारा बडा और 
उवा लेने से भी नही चकते, भौर न उनके ऊपर कठोर नियमबद्धता और यात्रिक 
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अनुशासन लगाने से । उससे एक विचित्र प्रकार की ग्रफस रशाही का वातावरण 
बनता है ग्रौर वच्चो के प्रदर्शन की स्वत स्फूर्तता और उनकी सहज आनद- 
वृत्ति कुठित होती है। इसकी झाशका विशेषकर इसलिए है कि साधाणत वच्चे 
जो कुछ भी करते हूँ वह बडो को अच्छा ही लगता है भर वे प्रसत्र होते है, 
और इस प्रकार ऐसे कार्यों मं सिद्धि पर ध्यानदेकर साधना की उपेक्षा होती 
है, जवकि ऐसे वाल रगमच की महत्ता और उपयोगिता उम्के साधनों में ही 
है उसकी सिद्धि में इतनी नही । 

वास्तव म वच्चों के ऐसे रगमच की श्रेयस्करता ऐसे वातावरण के निर्माण 
में है जिसमे बच्चे सहज और स्वत स्पूर्त हो और अपने सपूर्ण मनोयोग ग्रौर 
परितृष्ति के साथ अपने आतरिक क्लावोध को अभिव्यक्त भी करें और उसे 
विकासित भी । ऐसा वातावरण एक नैरतरिक वार्य है, वेवल प्रदर्शन वे' 
समय सक्रिय होने श्ौर धूमधाम मचा लेने से वह वातावरण भ्रप्ट ही होता 
है । इसलिए सांधारणत बच्चो के प्रदर्शन यपासभव भौर मुख्यत बच्चों के 
लिए ही होने चाहिए प्रौर उनमे बल झिल्पगत सपूर्णता के बजाय बच्चा वी 
स्वत स्फूते ता, सुरुचि और कलात्मकता पर ही दिया जाता चाहिए । 

दूसरी ओर बच्चो के ऐसे काम को 'जो हो गया यही बहुत है' के' दृष्टि- 
कोण से देखना घातक है। रगम्तचीय कार्य बच्चा वे मानसिक जीवन में तभी 
कारगर हो सकता है जब वह उतकी सहकारिता की भावना को, प्रात्मानुशासत 
वी भावना को, उच्चतम सुरुचि और क्लात्मक्ता की भावनावो, जाग्रत प्रौर 
पुष्ट करे । यदि इस ग्रवस्था में हो उनमे ग्रादर्शों के प्रति, उच्च मानकों वे प्रति, 
उपेक्षा या तिरस्कार वा भाव जागने दिया गया ता वह उनदे सावसिव' जीवन 
का भ्रग बत जायगा। वच्चा दे कलात्मक कार्य वा सूल्यावन पूरी मुस्तैदी से 
होना चाहिए जिससे व प्रपती सपूर्ण एकाग्रता से काम वरना सीखें प्रौर वाम 
से बचने, या वेगार टालने ग्रववा साधारण सफरता या उसत्री प्रश्सा से सतुप्द 
हो बैठने वी घातक प्रवृत्तिया उनमे घर नकरु ल। हमारे देश में हर जगह 
जिम प्रवार शिक्षा की दूकानें झूली हुई हैँ, उसी प्रवार बात रंगमंच भी मह- 
त्वाकाक्षी सगटठन-कर्ताग्रा वी दूढानें, उनके ग्रात्मविज्ञापन, प्रचार भ्रौर प्रतिप्टा- 
लाभ के साधन, सटज सी वत सत्रते हैं श्ौर वन जाते हैं । इस भयावह सभा- 
बना के प्रति सजग रहना वहा झ्रावश्यव है। 

इस स्तर वा बाल रगमच दिसी प्रकार वा सयीत प्रयवा नृत्य शिक्षण 
या पर्याय मही है, भ्रौर न उसमे एसा प्रयलल हो होता चाहिए । वह तो प्रस्येर 
वालव' में लय भोर स्वर, गति प्यौर गीत के प्रति सहज घनुराग वो जगाने या 
उतर करने, विकसित करने, तथा उससे डर उनके कठायमक स्थक्तित्त को 
एड प्रापार देन, वा साधन है, भौर इसी रूप में उसरी गतिविधि रहता उचित 
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है । जो वालक-वालिवाएँ उससे झागे या ग्रतिरिक्त नियमित सगीत झौर नृत्य की 
शिक्षा चाह, व उसे अलग से लें और वह उनका व्यक्तियत प्रेरणा झौर व्यक्तित्व 
विकास का प्रश्व रहे । उच्च सगीत और नृत्य शिक्षा अधिक व्यक्ति-अधान है, 
और उसे यथासभव वाल रगमच के प्रयत्तो से अलग रखना चाहिए। 

किन्तु साथ ही इस रगमच के कायंत्र्मो म भी विभित आायु-समूहो के 
ग्रनुसार विभीनीकरण, और बहुत छोटे बच्चो से लगाकर पद्रह-सोलह वर्ष या 
उससे भी प्रधिक के बच्चो तक सुत्रितित श्रस्तार ग्रावश्यक है। अपने मौजूदा 
रूप मे वह पाच-छह से लगाबर बारह चौदह वर्ष तक के बच्चो तक ही सीमित 
है भौर इस प्ायु-समृह मे भी उसमे केवल बालिकाओं तक ही सीमित रह जाने 
की संभावना है । बल्कि साधारणत इन कायंत्रमा मे सडके या तो ग्राते ही नही, 
या ग्राकर नाचने-गाने के काम से, विशेषकर लडकियों के साथ मिलकर नाचने 
गाने ते काम से, कतराते हैं और ग्रत मे उनमे भाग लेना छोड देत हैं । 

इसके दो-तीन कारण सुस्पष्ट हैं । लड़को के लिए खेलकूद तथा घर से 
बाहर ने भन्य बहुत से कार्यकलाप सहज सुलभ हैं जो उन्हें स्वभाव से ही अधिक 
आ्राकृपित करते हैं । रांध ही उनके मन मे यह कही धुरूसे ही बढ्मूल भाव रहता 
है कि गाना-ताचना लडकिया का काम है लडको का नही, श्र वे नाचने-गाने 
वे कार्य ज्रमो मे भाग लेने से शझरमात हैं । हमारे स्कूलो मे लडकेन्लडक्यों का 
अलग भलग पढना भी इस भाव के बढने में सहाय होता है। फ्लस्वरूप बाल 
रगमच के कार्यक्रमों में लडके मुश्क्ल से मिलते हैं, भऔौर अधिकाश लडकों की 
भूमिकाए भी लडक्याँ करती हैं । इस परिस्थिति म परिवतंन झौर छुघार होता 
बहुत ही जरूरी है। सभवत ब्रारभ मे केवल लड़को ने उपयुक्त प्रौर प्रलय से 
उन्ही के कार्पक्रम बनाने से इस दिशा मे वुछ प्रगति हो सकतो है । 

साथ ही केवल नृत्य भोर गीत के प्रलावा नाटकों की ओर भी वाल रग- 
मच का ध्यान जाना चाहिए । प्रवश्य ही इसके लिए विभिन आरायु-समूहो के 
लिए, उनकी भावात्मक क्षमता के उपयुक्त, नाटक लिखे जाना आवश्यक है। 
कितु यह काम ऐसी माँग होने पर ही ठीक से हो सकेगा और प्रारभ में तो 
स्वय उत्साही सयोजका को भपने लेखक मित्रो के सहयोग्र से अपनी झावश्यक्ता 
नुसार ऐस नाटक तंयार कराने होंगे। निस्सदेह इत नाटको म भी सगोत और 
नृत्य, स्वर ग्रौर लय को समुचित स्थान देना आवश्यक और उपयोगी होगा 
किन्तु मूलत प्रए्त इन नाटरा मे बालकोचित दप्युक्त कणा-सण्णपी दृ्णएरीफौरए 
परिड क्याप्रो, उपाख्यातो, लोडवार्ता तथा गरायाम्रो से लेकर उपयोग कर सकने 
का होगा। हमारे देश से कक्‍्या-उपास्यानों का बुहत्‌ भांडार है जिसमे श्रचुर 
बल्पनाशीलता के साथ-साथ मन वे समुचित सस्कार के लिए पर्याप्त तत्व 
मोजूद हैँ ! बच्चा वे नाटवों के लिए इस तया अन्य ामग्रों के कल्पनाशील 
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आौरसर्जनात्मक उपयोग की भोर प्रवृत्ति होना आवश्यक है। समर चटर्जी ने 
बहुत-सी पश्चिमी, विशेषकर अग्रेज़ी मे उपलब्ध, तुकवदियों भ्रौर बाल-धाग्रो 
और गौतो का बहुत ही ग्राकर्षक भारतीय रूपातरण क्या है। यह अपने प्राप 
मे वहुत ग्रच्छा और उपयोगी वाय॑ है । पर अस्तत हमे ग्रपने देश वी विशिष्ट 
कथा-सामग्री का ही सर्जनात्मक उपयोग करने की नब्नोर प्रवृत्त होता होगा। 
बाल रगमच की यह एक पनन्य प्रावश्यक्ता और समस्या है। 

अब तक वाल रगमच के केवल उधर पक्ष वी चर्वा वी गई है जो स्वयं 
बच्चों के वायं से सबद है। डिन्तु वास्तव में वाल रगमघ वा बडा भारी, 
झौर सभवत विशुद्ध रगमचीय दृष्टि से श्रधिव महत्त्वपूर्ण पक्ष वयस्कों द्वारा 
बच्चो के लिए प्रदर्शन करने का है। बच्चो के लिए उपधुक्त, उचित, भौर वास्तविक 
रण्मचीय मनो रजन इस प्रकार हो सुलभ हो सकता है और होता चाहिए! जब 
ससार के भ्रन्य देशो मे बच्चो का विकसित रगमच होने की बात वही जाती है 
तो उससे प्रभिप्राय वयस्कों द्वारा वच्चो वे लिए नियमित रूप से होने वाले प्रदर्शनो 
से ही है। देश में ऐसा प्रयल नही के वरावर है। इस प्रवार के कुछेव' इक्रे-दुरवे - 
प्रयल हुए हैं। कुछ दिन पहले दिल्ली के श्री झाद स्‌ क्लब ने वच्चो के तीन भादक 
तैयार वरके उसके बहुत-से प्रदर्शन वियेये । ये नाटव वच्चों में बड़े लोबप्रिय 
हुए । बालकोपयोगी कथा-सामग्री के उपयोग भौर प्रदर्शन विधि सभी की दृष्टि 
से ये नाटक उल्लेखनीय थे। झवश्यकता इस प्रवृत्ति को वढावां देने भोर इस प्रकार 
के प्रदर्शतों वो स्थायी रूप देते की है। देश वी प्रत्य बुछ भापाप्रों में भी विशेष 
कर वेंगला, गुजराती, मराठी प्रादि मे, इस प्रवार वे छिटपुट प्रदर्शन होते रहते 
हैं । किन्तु स्थायी माटक्घर गौर प्रदर्शन मण्डतियों के प्रभाव में ऐसे प्रदर्शन कभी - 
कभी ही हो पाते हैं और उनका वेवल प्रयोगात्मक महत्त्व मात्र रहता है। इसी 
कारण इस कार्य मे कोई निरतरता नहीं प्रा पाती भौर किसी विशेष दिशा में 
और उपलब्धि के उत्तरोतर ऊँचे स्तर की ग्ोर, उनवी प्रगति नहीं हो पाती 4 

रुगमच का यह रुप प्रपेक्षादुत धषिक वत्यनाश्ीसता प्र प्रशिक्षण वी 
भी प्रपेशा रखता है, नहीं तो ऐसे प्रदर्शवों वी वातकोपयोगिता केवल तथावधित 
ही रह जाने का डर है, प्रौर यह भी प्राशवा है कि वे वयस्कों के प्रदर्शनो वे ही 
झ्रधिक बलाहीन धर निर्भीद तथा विदृत था सरलोवत रूप रह जायें। प्रश्मिप्षण 
बी दृष्टि से वाल रगमच के लिए रगसच वे सभी तत्तदों के प्रति बल्प- 
नाशौल नाट्य सामग्री वे भिन्‍न प्रवार वे उपयोग कौ भावश्य्रता तो है ही, साथ 
ही उसमे बा मनोविज्ञान भोर सामान्य शिक्षण की पदतियों कै भी गहरे परि- 
जग वी प्रावझ्वता हूँ । बाल रगमच के दाटववार, निर्देशक तथा प्रन्य बजावार 
बेवव प्रदर्शववादी, वलावादी या प्रपते वार्य ई प्रति उपेशा वा दृष्टिकोण नहीं 
मपना सरते,क्योड़ि उनडा दर्रोजन्वर्य ग्रविकशित, बच्चा ग्लोर सहज ही प्रभाव- 
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नीय, किन्तु साथ ही समाज का सबसे मूल्यवान, ग्रश होता हैँ । इसलिए बाल रगमच 
तभी ग्रोत्याहनीय झौर उपयोगी है, जब वह इत भावों वायरिको के समुचित विकास 
और स्वस्थ मनोरजन में योग दे सवे, अन्यथा उसका नही होना कही बेहतर हैं । 

बाल रगमच से कठपुतली प्रदर्शन का वढा भारी स्थान हो सकता है और 
कठपुतली प्रदर्शन बहुत सहज ही बच्चो को ग्राकर्पित करते है। पर जैसा पहले 
कह्दा जा चुका हूँ, दुभग्यवश कठपुतली रगमच भी इस समय हमारे देश में 
सबसे पिछड़ी हुई भौर दरिद्विवम स्थिति में है प्रौर अपने व्यापक नवसस्कार के 
बिना वह बाल रगमच के विकास में इस समय कोई उल्लेखदीय योगनही दे 
सकता । 

वास्तव में, बाल रगमच स्वय हमारे देश के लिए एक नयी परिकल्पना है 
प्रोर मृवत वह ग्रमी उसी स्थिति में हो है भी । निस्सदेह देश को सामरास्य रग- 
मच्रीय गतिविधि के लिए वह एक नयी दिशा और नया आयाम प्रस्तुत करता 
है । किन्तु उसका समुचित विकास और प्रसार सामान्य रगमच कौ समृद्धि पर ही 
निर्मर है । उसकी समुचित रूपरेखा भ्रोर उन्‍तरति की दिश्वाएँ तब तक स्थिर न 
हो सकेगी जब्र तक हमारा सामान्य रगमच प्रधिक परिपक्व प्रौर प्रात्मनिर्भर 
स्थिति नहीं प्राप्त कर सेता । 
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प्रभी तक हम रगवार्य के आतरिक तत्त्वो, उसके कुछ विश्विष्ट प्रकारो 
तथा उनकी सर्जनात्मक-नकलात्मर' ग्रावश्यक्ताञों पर विचार करते रहे हैं । 
अपने रगजीवन के इस पक्ष की प्रभी तक कोई सीघी चर्चा नही को गयी कि 
हमारे देश में रगमचीय संगठन क्तिनी ग्रनियमित, ग्रव्यवस्थित ग्रौर प्राजवता- 
पूर्ण स्थिति में है जिम्तके कारण अ्रधिकाश सर्ज नात्मक प्रश्न प्राय अ्रवास्तव शोर 
प्रवातर हो जाते हैं । निस्सदेह इस स्थिति का प्रासंगिक उल्नेख पिछले विवेचन 
के विभिन्‍न सदर्भों मे होता रहा है, पर ग्रव उसका ग्रधिक विस्तृत ग्रौर बहु 
विध विश्लेषण करना उचित होगा जिससे ग्रपने रगकायय के ग्रधिक व्यावहारिक 
पक्षों के रुप भ्रोर मूलाधारों को ठीक से तथा स्पस्टत समझा जा सवेपे 

यह प्राय कहा जाता हूँ कि कित्ती भी देश झयवा भाषा के रगमच का 
विकास इसी बात से नापा जा सकता हैं कि उसम नियमित रूप से सक्रिय भ्रौर 
सम्पन्न व्यवसायी रगमच हैं झ्रथवा नहीं । इसमे कोई सम्देह नही वि जब तक 
रगमच भझन्यान्य सास्कृतिक सुविधाग्रा प्रौर प्रभिव्यक्तियों को भाँति हमारे जीवन 
का झ्रावश्यक शोर ग्रनिवायं झग नही बन जाता, जब तक समाज के सभी स्तर 
के लोग किसी मे जिसी प्रवसर पर सहज ही प्रौर प्रतिवाय॑ रूप में रगमंच के 
द्वारा प्रपनी सास्ट् तित' प्रावदयकताओं को पूति नहीं वरने लगते, तब तब रग- 
मच सचमुच विस्ली स्थायी भ्राधार पर नहीं दिक सकता। नाटक झौर रगमच 
ऐसे कला भाध्यम हैं जिनके लिए मे केवल प्राश्रय दे रूप मे सामूहित्र भौर 
सामाजिव सहयोग कौ भ्रावश््यकता होती है, वल्कि जो सामाजिक प्रौर सामूहिक 
प्रधत्त वे बिना सक्रिय और विकसित ही नहीं हो सकते। कक्‍्लाइति वा उप 
भोताओ्रा वे साथ ऐसा भनिवादं सम्बन्ध रगमच ने अतिरिक्त प्रौर वही नहीं । 
इसोलिए रगमच वे' विकास में भी सामूहिक-सामाजित स्वीकृति बहुत ही ग्राव- 
इपक है। साथ ही इस स्वीहृति वे लिए बैल व्यक्तिगत छिटपुट प्रथवा घौकियां 
गतिविधि ही पर्याप्त नही है ॥ उसके तिए रगमच वा प्रनिदार्य रूप के व्यापक 
भौर नियमित सास्दृतिक प्रभिव्यक्ति के रूप में सामाजिक जोवने मे जुड़ना प्राव- 
इ्यक है। प्रपनी सम्पूर्ण साय्यकृता प्राप्त बरने बे जिए रगमछ वा भी फिल्म 
गो भौति ही जोवन का प्रनिवाय झग, मनोरंजन धोर सास्हृतिक प्रमिर्थ्यक्त 
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का एक महत्त्वपूर्ण साइन बनना होगा । यह सही हैँ कि फिल्म जैसी ब्यापकता 
और प्रसार रगमच के लिए सम्भव नही, फिर भी फ्ल्मि की भाँति ही हमारे 
जीवन में अनिवार्य हुए बिना रणमच भी सफल नही हो सकता । 

इसीलिए ससार के अन्य देशों की भाँति हमारे देश में भी रगमच के 
विकास पी दिशा उसके तियमित पेशेवर तथा ब्यवस्तायी रूप में स्थापित होन 
की दिल्ला है । यही तहीं, केवल अवकाझ्ञ के समय की ग्रतिविधि के रूप में अब 
श्गमच को बहुत समय तक और बहुत दूर तक ग्रागे नही ले जाया जा सकता। 
इसी कारण हर जगह ऐसी पव्यवस्तायी नाटक मडलियाँ मोजूद है श्रथवा बन 
ही हैं जो क्रमश रगमंद्र को ग्रपने जीवन के मुख्य कार्य के €प में भी, कला- 
त्मक अ्रभिन्‍्यक्ति के साथ-राय जीविका-उठपाज न के साधने के रूपए मे भी, स्वीकार- 
करने को प्रस्तुत हैं! ऐसी मडलियो को वर्ष मे चार-छह वार एक-दो नाटक सैल 
कर घतोपष नही होता, प्रौर उतवी यह इच्छा रहती है कि झ्रयंक परिश्रम द्वारा 
तैयार किये हुए अपने नाठफ बार-बार अ्रधिताघिक दर्शकों को दिखा सके ६ 
विन्‍्तु प्राय बहुत-सी प्रावश्यक सुविधाप्रों प्रौर परिस्थितियों के अ्रभाव मे उनकी 
मह इच्छा पूरी होना ग्रसम्भव हो जाता है। उदाहरण के लिए, देश के ग्रधि- 
काश स्थानों में ऐसे नाटकघर ही तही जहाँ कोई दल नियमित रूप से सप्ताह 
मे दोसतीन धार नाटक दिखाता रहे । कही-कही कुक रगभवन हैं भी, पर 
उतका किराया इतना अ्रधिक है जिसे कोई नाटक मडली न तो बर्दाश्त कर 
सकती है, न इतनी वडी आथिक जोखिम उठाने का साहस कर सकती है । निय- 
मित श्र निरन्तर प्रदर्शनों के ग्रभाव मं इस वात का झनुमान भी नही हो पाता 
कि ऐसे प्रदर्शनो से कितनी प्राय हो सकती है श्रौर क्या उसके प्राधार पर किसी 
मडली के ग्रधिकाञ्न सदस्य जीविका के ग्रल्य उपाय छोड प्रपना सारा समय 
रगमच को ही देने का निश्चय कर सकते है । 

बास्तव में हमारे देश के रगमच के सामने आज यह एक बड़ी दुविधा की 
स्थिति है। इसमे कोई सन्देह नहीं कि प्रत्येक नगर मे थोडे-वहुत रगमच के ऐसे 
उत्माही धरमी प्रौर कार्यकर्ता मौजूद है जो माटक को झ्रपने जीवन का मुख्य 
कार्य बनाना चाहत हैं! बहुत-से स्थानों पर ऐसी सुव्यवस्यित झोर प्रनुभव- 
प्राप्त तया तिषुण ग्रव्यवमायी नाटक मडलियाँ भी हैं जो ग्रपनी वर्तमान स्थिति 
से, अपने कार्य के भौसमो, शौकिया और अनियमित रूप से सल्तुप्द नहीं हैं । 
उन्हें अच्छे नाटवो भ्रीर नाटकक्‍्कारों कौ खोज है, वे रगमच को ग्रपने जीवन 
की अनुभूति झ्ौर समभ की प्रभिव्यक्ति का प्रमुख माध्यम समभले हैं और उसे 
अपने जीवन वा सद्य, प्रादर्श झौर पेशा सभी कुछ बनाने को तैयार हैं। किन्तु 
फिर भी ग्राज देश मे कही मो नई पेशेवर मण्डलियाँ बनाने का कार्य सम्भव 
नहीं हो पाता। इस दिश्ला थे पिछले दिनो जितने भी प्रयत्न हुए है सभी धीरे- 
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धीरे बिखर गए हैं और किस्ती को भी उल्लेखनीय सफ्लता नही प्राप्त हो सको 
हैं। इसलिए यदि सचमुच कोई स्थायी गौर नियमित पेशेवर या पूर्णत व्यव* 
साथी रगमच हमारे देश में स्थापित हाता है तों उसवी विभिन्र आवश्यवताग्रा 
और कठिनाइयों वो ग्म्भीरता पर्व के समभना ग्रावश्यक है । उसके बिना वेयल 
उत्माह ग्रौर दौड़ धूप के ग्राघार पर हमारे सारे प्रयत्त भविष्य मे अ्न्तत 
निष्फल ही होते रहेगे । 

आज हमारे देश भे नियम्तित रगमच बी स्थापना के दो पहलू हैं. एक 
तो स्वय रगमध के कार्यकर्ताग्रों, कन्नावारों ग्रादि की ग्रपनी निजी ग्रान्तरिक 
तैयारी और तत्परता श्ौर दूसरे वाह्य परिस्यितियों वी अनुकूतता तथा उन्हें 
प्रनुकूल बता सकते की सम्भावना । यहाँ इन दोनो ही पहलुझ्ो पर कुछ विस्तार 
से विचार करना उपयोगी सिद्ध होगा। 

ऊ१ घह कहा गया कि एक नियमित पेझे के एप मे रग्समच को चजाने 
के लिए उसके लिए प्रेम और उत्साह भर पर्याप्त नही हैँ । इसका वरण यह 
हूँ कि वास्तव मे ग्रव्यवसायी भर पेशेवर तथा व्यवसायी रंगमंच ते सगठने 
ग्रौर सयोजन में बडा मौलिक झौर महत्त्वपूर्ण भ्रन्‍्तर हैं । पत्ते वे रुप मे चलने 
बाते रगमच के भ्रति ठीक बैसे ही दृष्टिकोण और व्ययहार से काम नही चल 
सकता जैसा शौकिया नाटक भडलियो मे प्राय पाया जाता है। दायित्व प्रौर 
अनुशासनहीतता, अनियमितता तथा शिथिलता, ग्रभ्भीरता वा ग्रभाय, वला ने 
स्थान पर आत्मविज्ञापन और श्रात्मदर्शन को भ्रघानता देता, शाद्ि, भौतिया 
रगमच वौ ऐसी प्रवृत्तियां हैं जिन्हे लेबर पेशेवर रगमच वा संगठन लगभग 
प्रमम्भव है | ध्राज वी परिस्थितियों मे पेशेवर नाटक मण्डली के गदस्यों में रग- 
भच के प्रति वसा ही समर्पण का भाव होना झ्रविश्यर है जगा विशी उच्च 
उद्देश्य भ्रथवा प्रान्दोलन के प्रति होता है। क्योत्रि इस समय चाहे नादक मण्ड- 
लियाँ स्वय प्रपने प्राप ही पेशेवर रूप ग्रहण करे प्रथवा कोई तता प्रेमी ध्यव 
सायी रगमच को स्थापना के प्रति प्रवुत्त हो, उससे प्राप्त ग्राथित मुविधाएँ गौर 
आय इतनी मही हो सकती कि वह अपने श्राप से सदस्यों का सन्नुप्ट कर सते। 
प्रारम्भिक स्थिति से पेशेवर रंग्मच बहुत वुछ सदस्या के, विशेषत्तर प्रसिनेता- 
निर्देशक तथा प्रय रग घल्पियों में, निस्‍्वार्य कार्य प्रौर क्या प्रेम बे ऊपर 
ही घल सता है। प्रारम्भ में रगमच से सम्यंद् सभी व्यक्तिया को ग्निवार्थ 
रूप से घपने कार्य से मिलन वाले कतात्मतर और प्रात्मामिव्यक्ति वे सतीप को 
हो प्रधानता देनी होगी प्लोर उसने शायन्साय प्राजीविया ने रुप में जोलुछ 
सामान्य धाय हो जाये उस पर्याप्त मानना होगा। निग्सन्‍्देड धीरे-धीर दल- 
विश्ञेप के संगठित, समृद्ध गौर घोवदिय होने पर बह स्थिति प्रशश्य भा सकती 
है कि उसमे प्रदर्शन निरन्तर भौर नियमित रूप से होते लगे और उनकी 
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आय से वह अपने सदस्यो को समुचित पारिथमिक अथवा ठेसन दे सके | फिर 
भी यह वेतन भ्रववा पारिश्रमिक बहुत दिनो तक बहुत आवर्षक परथवा प्रचुर 
हो हो सत्रता । वह मूलत एवं कलाप्रेमी व्यक्ति के लिए ्रात्मततोष के साथ- 
साय जौविका भी चलाने का उपाय भर हो सकता है। इसलिए झनिदार्य रूप 
से पेशेवर रगमच को स्थापना के लिए नाटव भ्रयवा रगमच के ऐसे प्रेमियों को 
आवश्यकता होगो जो इस कार्य को अपने जीवस का उद्देश्य और आदर्श 
मानते हो, जो उसके लिए प्रपनो सुख-सुबिधाओो और जीवन की अन्य प्ावश्य- 
क्ताग्रो का किसी ह॒द तक त्याग कर सकते हो $ ऐसे दृष्टिकोण के बिता रग- 
मच चलाना सम्भव नही, कभ से कम प्रारम्भ में नियमित पेशेवर सस्था के रूप 
प्रे तो कसी भी प्रकार सम्भव नहीं। 
रग्मच के कार्य मे इस स्थायं-त्याग की भादता के ग्रतिरिक्त तोद़ आत्मा- 
नुझास्तत की भी बड़ी ग्रावश्यकता होतो है । पेशेवर रुप में सगठित होने पर 
भी रगमच मूलत कलात्मक अभिव्यक्ति का का है। उसको केवल आजीविका 
के साधन की भाँति निर्देगक्तिक माव से तटस्थ होकर नहीं देखा जा सकता ) 
किसो नये कार्यालय, कारखाने प्रथवा प्रन्य घथे में काम करने वाला ब्यक्ति 
प्रपने कार्य के साथ मूलत निर्वेशक्तिक सम्बन्ध ही बनाता है, या कम से कम 
बता सकता है,-- जीवन यापत कौ एक आवश्यक पअ्रनिवार्य परित्यिति के 
रुप में । उसके लिए सम्भव है कि यह अपनों यहरी झौर नितान्त आत्मीय 
झ्रावश्यक्ततागओं गौर प्रवृत्तियों को प्रपते घथे से श्रलग रसे और घये को उनसे 
अधिक महत्त्व तहीं दे । जरूरत पड़ने पर वह धथें को छोड झपनी नयी घावदय- 
कताप्रो औौर गतिविधियों मे अपने झापको सलर्न करके उनसे कही भ्रषिक ग्रात्म- 
सन्तोप था सकता है। विन्तु कलाकार के लिए यह सम्भव नहीं । कला वे साथ 
उसका सम्बन्ध लिर्दे्क्तिल हो हो नहीं सकता । साधारणत कोई भी कलाकार 
अब्रथवा रचनाकार श्रपने साध्यम भ्रथवा केला भनुशीलन को ग्रपने जीवन की 
सर्वोपरिं गतिविधि सानता है शोर उसे सबसे भ्रधिक महत्त्व देता है। प्रायः 
उसबी इस यतिविधि के साथ कसी अन्य व्यक्ति वर कोई सम्पक नहीं होता, 
जो कुछ वह करता है उससे सम्पूर्ण रुप से केवल वही डूबता है और प्रपनी 
अभिव्यक्ति की राम्यूर्ण सफलता में उसे अपने ही थ्यक्तित्व को यहरो सार्थकता 
प्रौर घरितायेंदा की झनुभूति होतो है। किन्तु रगपच ऐसा कला माध्यम है, 
जिससे बहुत से व्यक्तियों का सहयोग झावदयक है ग्लौर जिसका मूल सगठनकर्ता 
एक भिन्न व्यक्ति, अथवा एक व्यवसायी मालिक जंसा गे र-वलाकार व्यक्ति होने 
की सम्भावना है। फ्लस्वरूप रणसच से कलाकार के लिए पपने वार्य के साथ 
दया सम्बन्ध बनाये रखना प्राय बढठिन हो जाता है जैसा घन्य वला-माध्यमो 
में स्वाभाविक है, ौर यह ग्राझका रहती है कि रगमच के विभिन्न रचनाकार 


१३० रगमचीय संगठन का हप 


और हिल्पी अपने काम को नतिर्वेयक्तिक भाव से से देख भर अभिव्यक्ति को 
समग्रता और रचना की सम्पूणता के ऊपर ध्यान देने के बजाय केवल अपन ही 
सीमिस काय का प्रधानता देन लग ग्रथवा नोररी के लिए ग्रावयक समय गौर 
उद्याग पूरा करके भ्रपन कत्तव्य वी इतिश्री समभ। दूसरे गला मे यह प्रस 
म्मद नही कि व्यवत्ताथी रगमच के कलाकार अपने काय के प्रति वही दृष्कोण 
अपना ल जो क्सिी भी कायालय ग्रथवा कारखाने का वमचारी झपनाता है। 
रगमच यदि पूणरूप से व्यवसाय हो हो तो यह दप्टिकोण इतना घातक मे भी रहे। 
बिन्तु एक तो रगमच पृणरुप से व्यवसाय है नही ओर दूसरे हमारे देश मे तो 
उसकी स्थापना एस) परिस्णिलिण: ८ होलोहै डिलण यह दृष्टिवएण फ्रपदाइर 
किसी भी प्रकार उसको सफल नहीं बनाया जा सकता | इसलिए परोवर रग 
मच की स्थापना झौर उसवे विकास तथा सफ्लतां के लिए यह ग्रतिवाय रूप 
से ग्रावश्यक है कि दलविगेष के सतस्थ भ्रपन वाय को मुस्यत क्तामक प्ौर 
रघनापूलक मान झौर उससे होने वाली झाय ग्रथवा ग्राथिक प्राप्ति को एक 
गोण स्थाने द । इस प्रवार के दप्टिकोश के बिना हमारे देश भी वतमान परि 
स्थितियां मे पंयेवर रग्रमच का विकास बहुत॑ दृप्कर है । 

पेशेवर रगमद वी सफ़्लता की भय आ्रान्तरिक परित्पितिपा मे कला 
कारा वा अपना प्रतिशण भी है। 'शोकिया ग्रव्यवसायी मडली मे प्रभिनेता 
निदशक तथा प्न्‍्य टिल्पी अपनी निपुर्णता को दढ़ान की शोर विशेष ध्यान 
नही देने बल्कि बहुत वार तो व॑ ग्रपने वो परम निपुण ही समभते हैं। प्राय व न तो 
नाटए साहिय का प्रष्ययन करत हैं न प्रभिनय केला और रगमच के प्रन्य एथो 
से सम्बाधित समुद्ित ज्ञान प्राप्त करने मे प्रथलगील होते हैं! भ्रपती थोड़ी 
बहुत स्वाभावित्र जमजात क्षमता अथवा प्रेतिमां के प्र*गम भौर उसकी भनु 
धसा भौर स्वीकृति से उह सन्‍नोष मिल जाता है। विल्‍नु किसी कला को पेश 
बर स्तर पर तब तक स्वीकृति नहीं मिल सवती जब तक कलावार झपन कला कम 
को गहराइया में न उतर जोवन के पय्वशण प्रोर गनुभूति को निरन्तर प्रम्यास 
भरौर प्रतिशण द्वारा परिषुप्ट न कर । प्रभिव्यत्ति को प्रौटता एस गम्भीर दृष्टि 
कोण क ब्रिना सम्भव न । हमारे देश मे रगमच के सभी बलावारा को प्रपने 
भीसर घपनी कला वे प्रति इतनी जागरूक प्रवृत्ति विकसित करनी होगी तभी 
उनके काय का स्तर एक स्वतज सामाजिर' गतिविधि वी मायता प्राप्त कर 
सकया झौर थौकया की कादि से नि्ल पाना उनके लिए सम्भव हैं सकेगा । 






गण गण और तोबता के साथ प्रस्तत बरने वे लिए निताल प्रावन्‍्यत 
है । किसों नाटक में एक या दा बार गसायत प्रभावशादी ध्मिनय कर सवता 
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एक बात है, श्ौर क्सी चरित्र को बीसियो बार एक सी, बल्कि उत्तरोत्तर 
श्रेष्ठतार, कलात्मक और मानवात्मक सचाई के याथ परिस्फुट करना और बनाये 
रखना बहुत ही भिन्‍न और दुष्कर दायित्व है । सफल वेशवर र॒गमच अपने सभी 
कलाकारों से ऐसो निष्ठा झौर गझ्ात्स-प्रशिक्षण की अपेक्षा रखता है) 

वेशेबर रगसंच के विकास का दूसरा पहलू वाह्म परिस्थितियों की भनु- 
कूलता का है ये वाह्म परिस्थितियाँ मुलत कया है ? नाटक धरो के अभाव 
की बात ऊपर कही जा चुकी है। यह एक इलनी वड़ी बाधा है जिसे दूर कर 
सकना बहुत ही कठिन हो जाता है । उदाहरण के लिए, कलकत्त की विख्यात 
नाटक मडली वहुरूपी को ही लोजिय । उसके देशव्यापी प्रदर्शनो से यह त्तो 
स्पष्ट है कि कर्म निष्ठा, कलात्मक प्रतिभा और लगन की दृष्टि से यह मडली 
न केवल देश भर में वेजोड है, वल्कि पेशेवर मडली बनने के लिए सर्वथा उप- 
युक्त भी है। उसके प्रतिभाशाली निर्देशक और ग्रभिनेता श्री झमु मित्र तथा 
उनके सभी सहयोगी रगमच ग्रौर नाटक को ही अपने जीवन का सबसे महत्त्व- 
पूर्ण कम मानते हैं और अपने अन्य सारे कार्य छोडकर रगमच को अपनाने को 
प्रस्तुत ही नही आतुर हैं । एक प्रकार स अपनों इसी निष्ठा के द्वारा, अपनी समस्त 
निजी सुविधाओं स्‍प्रौर झ्रावश्यकताओं के त्याग भ्ौर उपेक्षा के द्वारा ही, इस 
परडली के सदस्य रगमचीय धेष्ठता ग्रौर कलात्मक निर्भकता और साहस का 
इतना ऊंचा स्तर स्थापित कर सके हैं । किन्तु आगे विकास करने के लिए अब 
इस मडली को भ्पना निजो नाटकथर चाहिए जहाँ यह अपने प्रदर्शन नियमित 
रूप से निरन्तर कर सके । पर उसके लिए अपना नाटकघर कंसे बने ? कल- 
कत्ते म माटकंघर बताने के लिए पर्याप्त झ्राथिक तथा अन्य साथन चाहिए, सग- 
ठन चाहिए, दौड घूप चाहिए | भव यदि बहुरूपी मडली और उसके सदस्य 
नाटकघर के लिए केवल भय सग्रटू में ही जुट पड़े तो फिर मडली के कलात्मक 
कार्थ और उप्तके स्तर का क्‍या होगा २? और यदि यह न करे तो साटकघर कैसे 
बने ग्रौर बहुरूपी किस प्रकार पेशेवर नाटक मडली बने २ वास्तव से यह रग- 
मचीय कार्य का मौलिक अन्तविरोध है, क्याकि नाट्य किया कला तो है पर 
उसके सम्पन्न होते के लिए बड़े व्यवस्थित सगठन और वडी मात्रा में अर्थ की 
आवश्यकता होती है ) विभेष रूप से इतनी अधिक मात्रा मे घन कहाँ से प्राप्त 
हो ? स्पष्ट ही इसके दो उपाय हो सकते हैं या सो किसो न किसी प्रत्रार 
राजकीय सहायता, अनुदात झौर सरक्षण मिले था बला-प्रेमी घनीं ग्रथवा व्यव- 
सायी अकेले या मिलकर रगमच चलायें, ज॑से फिल्म उद्योग चलता है, अथवा 
देश के विभिन्‍न भागो में मौजूदा व्यवमायों रग्मच चलता है ॥ 

जहाँ तक राजकीय सहायता का भ्रस्न है, वह किसी ने जिसी रुप में रग- 
मच को प्िलना प्रावस्पक ही है ) न0र निग्मो और नगर पालिक्ा्ग्रों अथवा 


शहर रगमदीय सगेठन वा रूप 


राज्यकोय से नियमित प्तरक्षण मिले बिना कोई कलात्मक रयसच केवल अपने 
ही बूते पर भली भाँति नहीं जी सकता | और हमारे देश म॑ उसकी स्थापना 
का भी प्रश्न है णो राजकीय सहायता के विना बहुत ही कठिन जान पडता है। 
इसीलिए ताटकषरा के निर्माण के लिए और पेशेवर ढंग से मडतिमाँ चलाने वे 
लिए केन्रीय और राज्य सरकारो वी योजनाएँ होना बहुत जरूरी है। पर बेवल 
सरकारी अनुदान के सहारे रगमच वी स्थापता झ्थवा विवास वा स्वप्न देखना 
बड़ा धातक है। क्सौ भी कलात्मक प्रयत्न के लिए सरकारी सहायता तभी 
उपयोगी सिद्ध ही सकती है जब वह पर्याप्त ग्रौर नियमित ही नहीं, उत्त प्रयत्त 
कौ स्वतत्रता पर कोई रोक त लगातो हो । यह देखा गया है कि सरकारी प्नु- 
दान से चलने वाले कलात्मक प्रयास प्राय बडी ग्रवाउनीय विकृतिया के शिकार 
हो जाते हैं उनकी ग्रात्मनिर्भ सता, कलात्मक जागरुकता भ्ोर रचनात्मक क्षमता 
ग्रन्तहीन नियमों और प्रतिवधों वी श्रुखलाओ में जब्डकर निर्जीद हो जाती है 
और ग्रन्त मं व एक विशेष प्रवार वी महतगीरी गौर कलात्मक श्रप्टाचार के 
क्षत्र बन जाते हैं। इसलिए जहाँ एक ओर राजकीय सहायता प्रावश्यक और 
उचित है वही दूसरी झोर उसे पाने दाले वलाकारों दे भौतर प्रपनी निजस्व 
जागरूकता झौर सामथ्य इतनी ग्रधिक' झौर प्रवल हाना भी ग्रावश्यक है कि 
राजकीय सहायता के वोक को वे सम्हाल सकें और उसके पहले ही पक्के मं 
उनके पैर ने उड़ जाएँ । 

रंगंभच के लिए भावश्यक धन की प्राप्ति का दूसरा स्रोत हो सवता है 
व्यवसायी-वग । १२ एक तो रंगमच ऐसा लाभदायक व्यवसाय नहीं कि सहज 
ही कोई व्यवसायी इस ग्रार भुके । धनी भौर शौकीन व्यवसाधियां के लिए भव 
फिल्म कही ग्रधितर रगीन ग्रावथक' शोर सम्भाव्य श्राथिव लाभ वा क्षत्र है। 
उम्ररी तुलना म विसो भी दुष्टि से रण्मच मे क्या घटा है ? भोौर फिर यदि 
कोई व्यवसायी प्रवेजा श्रपवा दुछ लोगा के साथ मिलद॒र रगमच वी श्रौर प्यान 
दे भी तो उसका प्रभाव सदा शुभ ही होगा इसकी ध्रागा बटुत हो कम है। 
स्यवसायों मूलत भपने प्राथिक लाभ वो भ्ररणा से चलेगा कलात्मक प्रावश्यकतता 
के लिए नहीं। उसके सरक्षण घौर नियत्रण म बनने वाली मह़ती शुद्ध ब्यव- 
सायों होगी भोर बहू उसी शार बढ़गी जिस प्रोर फिल्म रम्पनियाँ चती गई 
हैं । ससार के सभी देगा म पूरी तरह व्यवसायिया के हाथ मे पड़ा हुप्रा रगमच 
अयकर कया मत्र वध्यता और तिर्जोविता वा थिक्ार है प्रौर प्राय सस्ते, उत्त 
जक धोर घटिया नाटका वा ही प्रासराहय देता है। हमारे द्श में भी यह 
प्राणरा बॉल्यानक मरी है। जहाँ जहाँ भा स्यवसायी प्रयदा व्यवसाय-बुद्धि वाउ 
लागा मे रग्मच स्थापित वरन भौर चद़ानवा प्रयान किया है. वही उन्हान 
सदग पहन कल्लामक सिद्धाता वी हया वेस्ब तथाकथित लाएप्रिय प्रौर ध्याव 
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सायिक दृष्टि से सफल हो सकने वाले नाटकों और उनके वैसे ही चटक्‍न्मटक 
से मरपूर सस्ते प्रदर्शनो पर बल दिया है। यह दूसरे बात हैं कि बहुत सी 
सस्ती घटिया फिल्‍मों की भाँति ऐसे नाटक भी सफ्ल न हो पाये झोर व्यवसायी 
सडलियाँ शुर होने के पहले हो वेठ गयी । 
हेसे व्ययमायी एक और भी झवाछनीय मनोवत्ति अपने साथ लाते हैं । 
रुगमच जैसे 'सास्कतिक' कार्य से भाग लेते स आजकल बड़े-बड़े अधिवारियों 
और राजनीतिक नेताओों से सहज संपर्क स्थापित होते की बड़ी सभावना हो 
गई है। यह 'सपके स्थापन' आज के व्यवसाथ व सवसे महत्त्वपूर्ण अग है 
और बहुत से व्यवसायी केवल इसी दृष्टि से रगमच वी झोर भूकते हैं अन्प 
विज्ञापन, झ्ाक्यंक साय-सगति तथा खनोरजत' की सुविधाएँ तो हैं ही + पह 
सहन ही कल्पना को जा राक्ती है कि ऐसे लोगो से रगमच का क्विना बढ़ा 
अहित होता है या हो सकता है। इस प्रकार घन के लिए पूर्ण रूप में बेवल 
व्यवसायी वर्ग पर निर्भर होने से भो रगमच की समस्याएं मुलभती नहीं । 
इन सब्र समस्याप्री के सदर्भ में यदि हम अपने देश के वतंमान व्यवसायी 
रुगमच पर एक दृष्टि डालें तो वहुत सी बातें हमारे सामने स्पप्ट हो जायेंगी । 
इस समिलेसिले में सबसे पहले तो यह भ्रम दूर करता आवश्यक है कि हमारे देश 
में व्यवसायी रगमच है ही नहीं भौर आज उसकी स्थापना एक सर्वेधा नवीन 
गौर झ्रभूतपूर्द कार्य होगा। वास्तविकता यह है कि हमारे देश के बहुत से भागों 
में झ्राज भी व्यवसायी रगमच्र मोजूद हैं झोर सक्रिय हैं । अप्तल में उन्नीसवीं 
शताब्दी के उत्तराद्ध में अग्रेज़ी सस्कृति के अभाव में व्ययमायो रग्मच देश के 
विभिन्न झत्रों मे स्थापित हुआ और विभिन्न स्तरों की सगठनात्मक तथा वला- 
त्मक्र निषुणता गौर सामस्‍्यें वालो नाटक मडलिया देश मर में चल निकली । 
ऐसो सडलियां ग्रपती कच्चो-पकक्‍्को सफ्लवा-अमफ्लता के साथ लगातार सक्रिय 
रही हैं और आज भी व्यवसायी रगमच फ्लाफूला भी भौर उसने कई उल्लेख- 
नीय सफ्लवाएँ भी भाप्त वी। जहाँ ये परिस्थितियाँ नही मिली, वहां वह देघर- 
यार होकर प्रथअध्ट हुप्ा ग्रौर मिट गया। ये नाटक मइलियाँ प्रारम्भ में स्पष्ट 
ही विददेशी प्रेरणा से विदेशी सस्ड्ृति के प्रभाव में, पश्चिमी शिक्षा-प्राप्त 
व्यक्तियों के प्रोत्साहन से, योरपीय नाटक! दे ग्नुकरण मे, दती थी। पर धोरे- 
धोरे उन्होंने देश को पुसनी शास्त्रीय अपवा लाक नाट्य परपरा के साथ भी 
अपना धोडा-वहुत नाता जोडा । यहाँ तक कि वुछ क्षेत्रों में हमारे नाटक और 
रुगमच का रूप तत्कालीन योरपीय नाटक से एकदम भिन हो गया, यद्यपि उससे 
बहुत से विदेशी तत्व भी बने रहे झौर स्थानीय परिस्यित्रिया में पनपर्े मो 
रहे । 


इस शताब्दी के चौथे दशक मे, विशेषकर दोतती फिल्मो के द्राविर्भाव के 
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बाद, इस रगमच वा हर प्रदेश म॑ वडी तेत्री से हास हुमा । उसके लिए बनाये 
गाए नाटक्घर सिनेमाघर वन गए, उसके व्यवसायी मालिको ने फिल्‍म कपनियाँ 
खोल ली और उसके ग्रभिनता-ग्रभिनेत्री तथा अन्य शिल्पी फिल्मों में जा डटे। 
जो कुछेक लोग रगमच छोड़कर नहीं गये वे भी झ्पनी कला के शोर भझाधिक 
परिस्थितियो के स्तर को त्रमश बिगड़ते जाने से न बचा सके। फ्लस्‍्वरूप 
दूसरे महा4ड्ध के काल में तथा उसके वाद फिल्मों के प्रहार में ववा-खुचा रण 
मच या तो एकदम सस्तर, उत्तेजक और घटिया मनोरजन का साधन बन गया 
या लगभग मिट गया । मोट तौर पर देझ्न के मौजूदा व्यवप्तायी रगमच वी 
सक्षप में यही स्थिति है यथ्पि इसके भी ग्रनेक स्तर देश के विभिन्न भागा में 
मिलते है । 

इस समय हमारे देश मे विकसित, प्रतिप्ठित और सफ़्ल व्यवसायी रग* 
मच बेंगला का है। इस श्गमच वी परपरा बहत लवी तो है ही, इसवी 
स्थापना, विकास भ्ौर भहत्त्वपूर्ण उपलब्धिया में गिरीशचन्द्र घोष, जोगेश चौपरी 
दुर्गादास बनर्जी, शिमिरजुमार भादुडी, भ्रहीम्द चोपरी, मोरजन मद्टाचार्य जैसे 
बहुत से प्रतिभावान झोर महत्त्वपूर्ण व्यक्तिया ने योग दिया है। विमी जमाने में, 
विशेषकर दूसरे महायुद्ध कै पहले तक, बंगला का यह व्यवसायी रगमच बहुत 
सफ्ल ग्रौर समृद्ध था--प्राथिव दृष्टि से इतना नहीं, जितना भ्रपनों निष्ठा, 
गभीरता झौर क्लात्मर रुभान की दृष्टि से। उस समय हर रगभवन को प्रपनी 
अलग भडली होती थी जिसके नियमित स्थायी सदस्य अभिनेता, निदेशक प्रादि 
हेते थे । य मडलियाँ नियमित पूर्वाम्यास करती थी झौर एक साथ कई एक 
महत्वपूर्ण नाटका का तैयार करके उन्हें थोडे-थोड़े दिना वे प्रतर से दिखाती 
रहती थी । ये विभिन्न नाटक भभिवेताआ वे लिए सचमुच ऐसे चरित्र प्रस्तुत 
बरते थे जितमे वे प्रपती क्षमता का सपूर्ण प्रदर्शन कर सई भर पलंग ग्रसि- 
नता इन नाटका के विभिन्न पात्रा वा प्रभिनय करन वे जाए प्रसिद्ध हों जाते 
थ॑। इन नाटवां के बार-वार प्रदर्शित हांते रहन॑ वे कारण दर्शक भी इन विभिन्न 
अभितताग्मा वा उतती सवध्रिय और सवश्रेष्ठ भरमिक्राप्ना मे देखने वे लिए 
लालायित रहते थे । जब भी वभी किसी विशेष वारणवश कोई भी नया ग्रभि- 
न॑ंवा वह भूमिका करता तो वह लोगा को दोनो के भ्रभितया म तुलना वरने प्रौर 
विभिन्न व्यत्तिया प्रौर शैलिया के अपने प्रपने मद्धत््त्वों सममते वा प्रवमर 
मिलता था। इसीलिए इन नाटय पग्रदर्शना वा बपना एक शिक्षित भौर समभ- 
दार प्रेक्षक-वर्ग वन जाता था जो बार-बार उन नेहेकां को देखता था भौर इन 
दर्शका मे मतामत के प्राघार पर प्रन्य नाटव प्रेमी भी भावधित होवर नाटक 
देसने प्रात थे । इन परिस्ितिया में यह प्रतिवाय था कि हर माटव महनी धपने 
प्रदर्शन वा। विशिष्ट घौर धनुप्म बताने वे लिए थयां सभव प्रयत्न गरे । एव 
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हो मडती के सदस्य होने के कारण जहाँ विभिन्न अभिनेताओं-अभिनेत्रियो और 
अन्य शित्पियों मे कलह, भगडा, ईर्ष्या, हे प तथा ग्न्य प्रकार वी क्डिनाइयाँ 
उपस्थित होती थी, बहाँ समूचे कार्य के प्रति उतके मन मे झात्मीयताका तथा 
क्लाकारोचित भाव भी रहता था। वे पूरे मन से अपने कार्य के साथ सलग्न 
होते थे और माटका में अभितय करना आनुपगिक अथवा गोण कार्य नही मानते 
थे । अपने कार्य के साथ इस गहरे झात्मीय तथा भावात्मक सबंध के कारण ही 
उस समय दी व्यवसायी नाटक मडलियाँ वगाल के रगमच को वँसा उच्च स्तर 
प्रदान कर सवी । 

कितु घीरे-घीरे कई प्रकार बे कारणो और परिस्थितियों से बगाल के 
रगमच ने नया रूप लिया । आज भी कलकते मे चार रगभवन चलते है गौर 
जारो में प्रति सप्ताह नियमित रूप से पाँच प्रदर्शन होते हैं, क्तु अब प्रदर्शन 
करन वाली मडलिपयाँ विलबुन भिन्न प्रकार की हैं | वे वास्तव मे मडलियाँ है 
ही नहीं। वगात वे मौजूदा रणमच का संगठन बहुत वुछ फिरमो जैसा ही गया 
है । प्र्थात रगभवन्‌ का मालिक कोई एक नाटक चुनता है और उसके प्रदर्शन 
के लिए पहले एक निर्देशक और फिर निर्देशक वी सलाह से अभिनेताग्रों गौर 
अभिनेत्रियों को एक प्रकार के पट्टं पर रख लेता है । इन कलाकारों के साथ 
उसका केवल इतना ही फरार होता है कि व निर्दिष्ट समय पर, निरिचित काल 
के लिए रिह्संल करन झायेंगे शौर फिर नाटक तैयार होने पर प्रदर्शन मे भाते 
रहये तथा फिर जितन दिन तक प्रदर्शन चलेगा उसमे कार्य करते रहेंगे । चूकि 
यह पूरे समय का काम नहीं होता, इसलिए इन केलाकारो को प्रधिकार रहता 
है कि भ्रष्ताह मे जो दिन खाली हा, अथवा जिस समपर रिहसेल नहीं हो, उस 
समय मे वे चाह जो अन्य कार्य करे । सम्मवत एवं शर्त रहती है कि इस बीच 
वे कसी अन्य नाटक में भाग नहीं लेंगे । पर इस बोच वे अपना सारा स्रमय 
फिल्मों में ग्रसिनय तथा अन्य काम करने भ लगा सकते हैं और लगाते हैं । 
बल्कि इल नाटकों के भ्रधिकाश झभिनेता फ्ल्मों के ही लोग होते हैं जहाँ से 
3म्हें रेगमच की ग्रपेक्षा वही ग्रधिक भ्रय॑ प्रौर ख्याति लाभ होना है। इस- 
लिए रगमच पर वे प्रपने कार्य को प्रायमिवः महत्त्व नहीं देत। फिर इस प्रकार 
थोड़े से पूर्वाम्यास से तैयार किया हुआ नाटक, यदि आाधिक' दृष्टि से सफल 
प्रौर लोकप्रिय हुआ तो, कभी-कभी दो-तोन सात तक चलता रहता है । इस- 
विए प्रारभिक दिनो के वाद कलाकार अपने काम को वहुत-वुछ यात्रिक दग से 
करनेचदुह़रने लगते हैं और उसमे झोई विशेष परिवर्सन, सुघार या उनति 
३ ने तो उन्ह झ्ावश्यकता ही झनुमव होती है, शोर नयट समव हो हो पाता 

॥ 


पहाँ ध्यान देने की वात यह है कि इस व्यवस्था से रगभवन के मालिकों 
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को आवित लाभ बहुदे है। इसीलिए युद्ध वे पह्घे थिएटर वी हावत जैसी 
डॉवाइौल थौ वैसी झत्र नहीं है। रितु दुसरी ओर इल प्रदर्शनो वा उद्देश्य अब 
किसी मे किसी प्रद्वार अधिक से झधिक लोगा वा मनोरजन करना रह गया 
है | एवं प्रकार से उनवी सारी हाइ जैसे फिल्‍मा के साथ है भ्ौर ग्राज रगमर्च 
भी फिल्म वी भाँति मनोरजन का व्यवसाय ही है । एक ही वाटक महीनों 
क्या वर्षों तक चतते रहने के कारण उसके प्रदर्शन में एवं प्रवार वी शख्ता 
ग्रौर निष्पाणता य्रा जाती है । प्रदर्शत दे साय सलग्त वताकारा के मत से झपने 
कार्प के प्रति वह ग्रात्मीय और वगात्मक अभिव्यक्ति का भाव वही रह जाता 
जो पहने होता था। अंग अलग कवाकारों के व्यत्तित्वा वा बिमिन नाटवों 
के विभिन्त पात्रा म उभर सवना सभव नहीं रहता । फतस्वरूप ग्रभिनय श्रौर 
प्रदर्शत की विद्ृति श्रोर खाखली मान्यताएँ स्थापित होती हैं। प्रामाणिवता ने 
स्थान पर चमत्कार पर वल दिया जात लगता है। प्रदर्शन स कोई शैती भ्रयवा 
दिल्पंगत समग्रता नहीं रहती । नथी नाट्य विधिया को लेकर किसी प्रकार वे 
प्रयोग श्रववा विकास की नथी दिशाएँ स्थापित करने का तो अश्ते ही मी 
उठता । यही कारण है पिछले दम-पस्दह वर्ष में वेंगठो का व्यवसायी रगमत्त 
घीरे धीरे वहुत ही हतके ग्रौर सस्ते स्तर पर उतर ग्राया है। ब्थावमायित 
दृष्टि से ग्रत्यधिक समृद्ध भ्रौर सफ्त होकर भी वह वतात्मक प्ौर वस्तुगत दृष्टि 
पे ग्रत्पधिक दरिद्र भौर प्रक्तिचन है। उसवा बेवज सयठने हीं फिल्‍मी दंग वा 
का है, साधना भौर प्रदर्श न का स्तर नहीं, ये सत्र भी उतने ही पिठड़े हुए ध्रौर 
विधूखव हैं। हमार दक्म में विछते तीस-चातीस खात्र से चते झाते हुए 
कत-कारखातों की भाँति ने उतका भपता कोई व्यक्तित्व है, प्रौर न उपनब्धि 
हो 

इस परिस्थिति न देंगता नाटव वी रचता ओर प्रदर्शन वजा दोनों वे 
ही स्तर को झौर इनसे संबंधित मूल्या को विद्ात वर दिया है । विसी गमय 
दगता व्यवभायी रगमच दश् वे रगमच् प्रसिया का प्रार्श होता थां। उसके 
विए वलात्मत स्तर धौर सौदिय से तथा उसवी वस्तुतत संप्राणता श्रौर व्िल्प- 
गत मपूर्णता से देश के प्रम्य भागा वे, तथा विश्रेषषर बगाज के, शौकिया 
प्रव्यवंसाथी दल प्रेरणा प्राप्त करत थे। यही कारण था वि उस जमाने भे जिगी 
नाढक के व्यवसायी रगमच पर प्रदर्शित होते ही बगाद भर में घूप मच जाती 
थी, छपी हुई पुस्तका वी हजारा प्रतियँ तिकती थी और छोजे-वडे नगर-गाँव 
के रगमप्मी उसे प्रपन अपन खाघनता के भ्रनुरुष प्रपने-अ्रपने स्थानों पर 
सेतने थे। इसौ ध्रत्रार प्रदर्शध वी शिल्पययत्र विधेषताएँ ग्रौर प्रभिनय वी 
'किफियत का! बध्ययत करत के (विछ सोग बगान के विभिन्न स्त्री से प्रायर उस 
नाटबा को देखते थे भौर फिर लोटकर अपने यहाँ उसी रखी में प्रशितय श्रौर 
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प्रदर्मम करने का यलल करते थे । इसलिए घोरे-घोरे प्रदर्शन और ग्रभिवय वो 
शक दली का भी निर्माण दगाल म व्यवमायों रममच के माध्यम से हुआ था। 
बैंयला रगमच के झ्राघुनिर रूप ने यह स्थिति समः्व कर दी है। 

झाज इसीलिए रए्मच के विकास और कलात्मक सौंदेय का स्तर गोर 
उसके भूल्य व्यवसायी स्गमच में नहीं, उच्च-स्तरोय ग्रभीर व्यवमायी रगमड- 
लिया वे प्रदर्श नो में खोजने पडेंगे। अपनी श्रातरिक भसमतियों के कारण बेंगला 
व्यक्सायी रगमव जैसो यात्रिक्ता, गतानुगतिकता और निष्शापता के कूप मे 
जा गिरा है, उससे बाहर निकलने का रास्ता इस समय ऐसे कलाकार, निदेशक 
पोोर प्रभिनेता प्रस्तुत कर रह है जो रगमच को अपने जीवन की अनुभूति और 
कलात्मक बोध को भ्रभिन्‍्यक्त करने का माध्यम्त बनाकर सपूर्ण निप्ठा भौर 
एकाय्ता दे साथ उसके लिए सब कुछ अपित करने के लिए क्टिबद्ध हैं. ॥ 

इन रण मडलियों वे पास साधनों का घोर अभाव है ॥ उनके पाप्त रग- 
भवन नहीं, इसतिए ने केवल उन्हे अपनी रिहसमेल किसी सदस्य के घर छोटे- 
छोटे कमरों मे करनी पड़ती है, वल्वि भपने प्रदर्शन भी इधर-उधर सभा- 
भवनों में अथवा छूट्टी के दिन सबेरें सिनेमाघरों में, अथवा कही पड़ातों में 
करे सतुप्द होता पडता है ॥ ऐसे भ्रदर्शनो मे साधारण से कही भवषिक खर्चा 
पढता है घौर फिर भी एक नियमित रणभवन की-सी सुविधा झौर सहमता 
नही प्राप्त हो सकती । यह भी स्वाभाविक ही है कि ऐसे प्रदर्शना की सख्या 
अधिक नहीं होती, न हो सक्तो है, जिसके कारण ये रग मडलियाँ न तो ग्रपते 
प्रदर्शनो के लिए उपयुक्त स्थान, सामग्री घौर साधन ही जुटा पाती हैं भौर न 
अपने मुख्य प्रमितेताशों तके को कोई ऐसी सुविधा या झाथिक सहायता दे ऐ्ती 
हैं जिससे थे दिद्व न्द्न होकर कार्य करते रह। कितु इन सब कठिनाइयों झौर 
असुविधा्रों के बावजूद ये सब रण सड़लियाँ र्गमन के प्रति इतनी निष्ठा से 
जाय॑ करती आयी हैं कि उन्होंने बंगला ही नहीं समुचे देश के रणमच वो नयी 
दिशा, नयी झाया तथा प्रदर्शन का एक नया स्वर प्रदान किणा है! 

इस सफ्लता से झाशकित होकर रगभवनो के व्यवसायी मालिक इन 
लात्पक मडलियों को अपता प्रतिद्वदी मानते हैँ भौर उन्हे तोडवे या उनकी 
अग्रति को रोवने का यथासभव प्रयत्न करते हैं । साथ ही वे इन मइलियों के 
प्रतिभावान कलाव्रारों की लोकप्रियता देखकर उन्हें ऋपने साटकों मे कपम 
बरने के जिए झामत्रित बरने लगे है. केवल अभिनेता प्रभिनेत्रिया को ही नहीं, 
निईशशों और ग्रन्य रगशित्पिडों को भी। किसी हद तक इससे व्यवसायी 
मडनियो का कार्य-स्तर कुछ ऊपर उठा है। इसी प्रकार चार नियसित नाटक- 
घरों मे मे एक मिनर्वा वो उत्तन दत्त के लिटिल पिएंटर ग्रप ने पिठरे कई 
बरस से झपने हय सम निया है झौर एक नए प्रश्मार को पेटेवर मडलो ग्रद 
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मंदान मे है जिसका दृष्टिकोण नाटकों का चयन, झ्भिनय और प्रदर्शन की 
पद्धति तथा मडली का संगठन और उसका झ्ाथिक सयोजन प्तभी बुछ पुराने 
व्यवसायी रगमच से भिन्र हैँ । कितु इस सबके बावजूद मोटे तौर पर मौजूदा 
बेगला व्यवक्षायी रग्मच व्यापार ही अधिक है, कला कम, ग्रौर उसके स्वामियों 
को न तो किसी प्रकार के प्रयोग मे रुचि है, न नये भर साहसपूर्ण विचारों मे, 
और न कलात्मक मूल्यों मे | बयोकि जब तक मौजूदा नाटकों और उनके प्रद- 
श्॑नों मे पर्याप्त पनोपाज॑त हो रहा है तव तक इन सब वस्तुम्रो वी ग्रावश्य 
कता भी क्‍या है ? 

बंगला की तुलना मे गुजराती वा व्यवसायी रग्मच तो झोर भी भोड, 
बलाहीन शौक निचले स्तर का है! वबई मे भाँगवाडी के नादकषर से प्रस्तुत 
होने वाले माटव ग्रपनी कुचिपरर्णता और घटियापन मे फिल्मा से बाजी लगाते 
है । सस्ता वनावटी पश्रभिनय, रुचिहीन यथार्थवादी दृश्य-्योजता, अपर उठने 
वाले परदो पर ग्रकित पृष्ठभूमि, हैरत भरे 'ट्रिक सीन, फूहड तथा सस्ती भावु 
कता भरे गाने और भझरलील प्राय हास्य--सभी बुछ ने सिर्फ पचास-सों साल 
पुराना है, बल्कि मतो रजन का सस्ते से सस्ता उपाय प्रस्तुत करता है भ्रौर उसी 
वे' लिए विशृत रच को विज्ृततर बनाने का साधन है। यह सव देखने के लिए 
यह गाटषघर भी निरन्तर खचाखच भरा रहता है। गुजराती में इससे बेहतर 
तथा प्रधिक झ्राधुनिक गौर कलात्मक व्यवसायी मडलो चलाने ने प्रयास प्रभी 
तब प्रसफ्त ही होते रहे हैं । 

मराठो रगमच व स्तर इससे ऊंचा है पर उधने पास प्रपता एक भी 
स्थायी रगभवन तही । श्रघिक्राश मडलियाँ पुराने ढंग वी छोटे-वडे नगरों में 
घूम घूम वर पडाला में या सितेमाधरों में प्रदर्शन बरनेवारी हैं। इस समय 
॥क और परिषांटी भी मराठी रगमच मे चत्र पड़ी है जिसे ठंकेदारी प्रपा वह 
सड़े हैं। भच्छी रत मडितिया वे प्रभाव मे वुछ व्यवसायो पुराती मडलियो 
के प्रसिद्ध ग्रभिनताग्रा वा कसी खास नाटक के यु &व प्रदर्शना के लिए ठेके पर 
इबटूठा बरते प्रदर्शन वी व्यवस्था बरते हैं। पर यह भी इतना भ्रतिकमित प्रौर 
प्रनिशिचन है दि इसके सहार कोई भ्रभिनेता प्रपती जीविका नहीं चता सकता। 
इसलिए या तो व किश्री दूसरे धन्या में लग रहे हैं या दयनीय प्राथिव स्थिति 
में दिन गृजारत हैं। साथ ही एसे प्रदर्शन सुख्यतया पुरात॑ नाटकों के ही थोई 
बहुत होते हैं । हित्ती जीकत रगमच को न तो इससे प्रत्माहन मित्र खकता है 
ने उसकी स्थावता की सम्भावना बढ़ती है । इन प्रदशना का स्वरूप श्रौर स्तर 
मभी दृष्टिया मे पुराना भोर जजेर हैं उसमे नय॑ रगमच ने बीज नहीं। मादप 
रचना धोर रंग रचना वे नव विवास दे साथ यह विसी प्रकार सम्बद भौ नहीं। 
रागशरर की ब्यदमावी महनी नाट्य निकेतन योड़े-्वडुल प्राधुनिक नाटड बरती 
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है, पर उसका स्व रे भी, नाटकों और प्रेत दोनो ही दृष्टियो थे, मूलत पुराना 
और अत्यन्त साधारण हैं । 
हिन्दी-उर्द बे व्यवसायो रगमच वी हालत इससे भी गयी बीती हैँ । ले- 

देकर पृथ्वी राज वी मडली थी वह भी वद हो गयी । हिन्दी रगमच के पास ने 
नाटकंघर हैं, और व भव ऐसी परम्परा जिसके सूत्र को पकडवर व्यवसायी 
मडली श्रासाती से वनायो जा सके। इसके जो भी प्रयल अभी तब हुए है या 
हो रह हैं व, श्रात्मपरक ग्रधवा वस्तुपरक दोना दृष्टिया स, अनिवायंत प्रब्या- 
वहारिक हैं और इसीलिए घोरतर असफ्लता का सामना करते रह हैं। 

उत्तरी भारत के प्रन्य क्षेत्रों म उडीसा मे भी दो-तीन व्यवसायी नाटक 
मडलियां है जितरा रूप पुराने ढग वा है । झ्लासाम मे कोई रम्मच नही है । 

दक्षिण भारत में कन्नड और उलुगु ओर मलयालम भाषाझों का रगमच 
भी पर्येटव' मड़लिया वा है । इनये भी कभ्ड मडलियाँ अपेक्षादत प्रधिक सपन्न 
हैं। पर उनके पटक, उतका अभिनय उनका रगशिल्प सब रानी विक्टोरिया 
के घुग के घटिया से घटिया पश्मिमी रगमच जैसा हे या शायद उससे भी 
प्रटिया ) यह स्थिति इन मडलिया के कलात्मक स्तर की दृष्टि में है-यह 
दूसरी बात है कि उनके प्रदर्शना वो देखने आज भी दक्षंक भ्राते हैं और फिल्मो 
के भ्रवावा ये नाटक ही लोगों के मतोरजन के साधन हैं। 

मद्रास में भो दो एक नियमित तमिल नाटक मडलियां हैं जो लोकप्रिय है 
और पुराने ढंग के पौराणिक, ऐतिहासिक अ्रथवा भावुकतापूर्ण तथा रोम्राटिका 
सामाजिक नाटक करती रहती हैं । इब प्रदर्शतों मे मी तडक-भ्रड़क, चमत्कार 
प्रौर टीमटाम का ही बोलवाला है । एक साटक से पचास तेक' दृश्य और इतने 
ही गीत हो सकते हैं, मौर उतका सारा रग्शित्प कसात्मक से अधिक सतसनी 
पूर्ण हो होता है । 

देश के समस्त व्यवसायी स्गमच के इस विहगावलोक्स से शक बात अरगट 

होती है । एक ओर तो यह रगमच ग्रलग अलग स्वरों पर हमारे देश मे नाटब' 
की परम्परा ग्रौर उसमे साधारण दर्यक की सच को सूचित करता है दूसरी 
श्रौर उतनी ही तीव्रता से वह यह भी सूचित करता है वि हमारे व्यवसायी रग- 
मद का एवं युग भव झतिम सांस ले रहा हैं। उसवी उपयोदिता, उसवी प्राष- 
वानता, उसकी सभाववाएं सभी वुछ चुक्षा हुम्रा है । उसमे अ्व कसी प्राण- 
अतिष्ठा को सम्भावना नही है। प्रौर यदि प्रव शीधर हो किन्ही नये जोवन- 
स्रोतों से एव नये आणवान झोर विकासशील पदेवर रगमच कय उदय नहीं होता 
तो यह वर्तमान व्थवसायी रगसच एक शव की बोक थी भांति हमारे कन्‍्घा पर 
लदा रहेगा झौर हमारे रणमच को निरन्तर श्रौर ग्रघिकाथिक निष्प्राण बनाता 
जायगा। 
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वास्तव में सुरुचिपूर्ण वलात्मक तथा साथ ही आधुनिक जीवन शोर झायु- 

निक दक्ंक-वर्ग से घनिप्ठ रूप से सम्बद्ध व्यवसायी रगमच वी स्थापना दोहरे 
दायित्व का वाम है। एक ओर तो हमारे रग कर्मियो के भीवर इस प्रकार वी 
तौब्रता भौर बही अधिक सुस्पप्ट चेतना वी आवश्यवता हैँ कि रगमच ग्रात्म- 
प्रंदशन का नहीं, जीवन वी गहरों से गहरी थौर सूक्ष्म से सूक्ष्म श्रगृभूति के सप्रेषण 
बग, और सामूहिक उपलब्धि का,ग्रत्यधिक बहुमुखी और वहस्तरीय माध्यम है, 
और उस माध्यम के समुचित उपयोग के लिए रगवर्मियों मे मृध्म सबदनशीलता 
और वला-बोघ का होना ही पर्याप्त नही, इन्हे एक समुदाय वे साथ जोवन के 
स्यूल ग्रौर सूक्ष्म यथा के रूप में मूर्त कर सबने वी भी अविवाय्य ग्रावश्यवता 
है जो निस्सदेह बठोर साधना से ही सुलभ होगा। 

दूसरी ओर रयमच थे केवल अपनी कलात्मक प्रवतारणा वे लिए वल्वि 
अपने भौतिक भ्रस्तित्त और विकास ये लिए भी पूर्ण रूप से समुदाय पर निर्भर 
है । एवं सुसस्कृत और जाग्रत समुदाय ही कलात्मव, सुरुचिपृर्ण शोर भीवत 
रगमच का पातन कर सता है । प्रशिक्षित और वलासजग दर्शकन्वर्ग के बिना 
रग्मच वा स्तर नहीं उठ सदता। रगम ने क्षेत्र में जहाँ दर्शक-वर्ग के सता 
दो स्थायी मान वर भपने आप वो उसी के प्रनुकूल ढाल लेने की, समूह ७ 
विकारग्रस्त प्रौर असस्कृत पक्ष का रजन करने को भ्रपना ध्येय बना लेने वी 
ग्राशवा है, वही इस बात वो भय भी कम मही वि हम भ्रपनी बयां चेतवा की 
अ्रहम्मस्पता में दशक को विल्वुल भुला दे उसकी उपेक्षा प्रथवा प्रवज्ञा गरें। 
दोनों हो स्थितियों म॒ रगमच ग्रतत नतिर्जीवता श्ौर वलाहीनता के प्रन्यगप 
वी श्रोर बढ़ना है । 

इसौलिए श्राज जो रंग्कर्मी और रंग के प्रेमी हमारे देश वी किसी 
भी भाषा मे वलात्मर पेशेवर रगमच वे उदय भ्रौर वित्ञास वे अमितापी हैं 
पन्ह श्गमच थे दोनों स्तरों वर, कलावार प्रौर दर्शव दानों के प्रशिक्षण के 
लिए, सत्रिय होता पड़ेगा । इसीतिए सम्भवत मौजूदा स्थिति में श्रधिर प्राव* 
श्ययता प्र्ध-व्यवसायी मडलियों वी स्थापना वी है, जो भ्रपती ग्म्भीरता और 
लगने भे प्रपनी कला के साधनों को विव्सित तथा परिपुष्ठ कर से भोर साथ 
ही प्रपने प्रदर्शनो द्वारा एवं ऐसा दर्भवन्वर्ग भी तैयार बर सर्वे जो गहज हो 
प्रमप्त न होता हो जो श्रेष्ठ से श्रेष् रगरचना की ब्परेश्ता भी यरे घर माँग 
भी बरे, बोर उस श्रेष्टता को पहचान भी सत्र । तभी यह सम्भव होगा कि 
पीर-भीरे वे बाह्य तथा प्रात्नरिक परिस्थितियां तिमित हो यरें डिसेदे बास्ते- 
विक पेम्रेवर रंगमंच जम्म ऐेला, पनपना है। प्रौर तभी यट भी साभव है कि 
हमारा रदमच ऐसा हो कि वह समुदाय वे सास्दृतित जविन मा प्रभिव्यक्त भी 
करे धोर उसे समृद्ध बनाने में भ्रपता पूरा-पूरा योग भी दे । ७ 
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वाटक झौर रगणमच पर उसके प्रदर्शद के विविध पक्षों का जिस रूप में 
अ्रभी तक विवेचन किया गया है उसम किसी हद तक वह निहित भी है, भ्रौर 
इंगित भी, कि चाहे शौक के तौर पर ही सही, नाटक के कलात्मक प्रदर्शन के 
लिए किसी न किसी प्रकार वा प्रशिक्षण प्रावश्यक है | वास्तव में हमारे देश 
में नाटक और रगमच के नीचे स्तर का एक कारण यह भी है कि उसे विशुद्ध 
मतो रजन का काम सम्रभा जाता रहा है, जिसके लिए केवल शौक चाहिए, कोई 
तैयारी, प्रध्ययन या प्रशिक्षण ग्रावश्यक नहीं। निस्सदेह इस घारणा के ठोस 
कारण थे पर फिर भी वह दुर्भाग्यपूर्ण तो है ही, विशेषकर इसलिए भी कि बह 
ग्रधिकाण क्षेत्रों मे आज तक मौजूद है, भौर वहुत-से रगकर्मी प्रशिक्षण को सदेह की 
दृष्टि से देखते हैं, झोर प्राय प्रशिक्षण-प्राप्त या उसके झआकाक्षी रगकर्मियों की 
हँसी उडाते हैँ । किन्तु रगकायें मे सचमुच विविध प्रकार की ऐसी जावकारी, 
रामझ, और उस पर प्लाघारित सूभ, प्रपेक्षित है जो नियमित प्रशिक्षण के बिना 
प्राय अ्म्नभव है) और यह सिर्फ रगशित्प सबंधी विषयों के लिए ही नहीं, 
अभिनय के लिए भी सही है । अभिनेता की कलात्मक-सर्जनात्मक अभिव्यक्ति 
का यत--उसका झरोर और वठ--ही जटिल स्थितियों और भावदशाहों को 
बिना पूर्व-चितन और पूर्व -नियोजित ठंयारी के सप्रेषित नहीं कर सकता, चाहे 
चह तंथारी विभिन्र नाटकों में किसी कुशल निर्देशक के नीचे लगातार अनुभव 
द्वारा प्राप्त को जाये, चाहे क्रिसी केन्द्र मे प्रशिक्षण द्वारा । एक प्रकार से ऐसा 
प्रशिक्षण प्लोर अम्पास प्रायः प्रत्येक कला मे आवश्यक और अनिवार्य माना 
जाता है-संगीत, देत्य, पूर्ति, स्थापत्य, चित्र ग्रादि कलात्मक विधामो मे तो, 
अपवादो के अतिरिक्त, प्रशिक्षण के विदा क्रिसी उल्लेखनीय वाय की कल्पना ही 
प्रमभव है ।॥ फिर रगला में वो इसम्रे से कई एक विधाों का स्जनात्मक 
समन्वय होता है, इसलिए उसमे तो प्रशिक्षण एक सर्वेथा मूलभूत और अनिवार्य 
ग्रावश्यक्ता है । 

यही कारण है कि हमारे देश मे स्वाधीनता भ्राप्ति के बाद जब रगमच 
पे ने जागरण का सूचपात हुआ तो बदुतन्से विचारवाद रणमर्मियों ने ्रशिक्ण 
को सृविधाग्ो की कमी झौर आवश्यकता को झनुभव क्या और इसके लिए 
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माग भी होने लगी । किन्‍्तु हमारे देश के समकालीन सामाजिक तथा सास्कृतिक 
जीवन और उसकी प्रगति का यह एक मूलभूत झ्रतविरोध है कि बहुत-्सी 
सुविधाओं वी ग्रावद्यक्दा और उनके जुटाने के लिए बुनियादी परिस्थितियों 
की अ्नुपस्थिति अपनी पूरी तीद़ता गौर अनिवायंता से एक साथ सामने भौती 
है भौर एक दुश्चक्र तुरत उत्पन्न हो जाता है कि ग्रावश्यकताओं को पूरा दिये 
बिना बुनियादी परिस्थितियां सुलभ नहीं हो सकती और बुनियादी परिस्थितियां 
उत्पत्र क्य बिना झ्रावश्यक्ताएं पूरों नहीं हो सकती । 

रगमच के सदर्भ म यह दुश्चक्र बडी नाटकीपता के साथ सक्रिय होता है । 
हमारे देश में रगमच बहुत विवस्तित अवस्था में नहीं है। प्रषिकाश क्षेत्रों मे तो 
नियमित प्रदर्शन करने वाली काटक सडलियां हैं ही नहीं, श्र जो हैं वे प्राय 
बड़ी कटिनाई से जीवित रह पाती हैं। एसी स्थिति मे समुदाय बे ग्रत्यन्त सीमित 
साधनों का उपयोग पहल नाटक मडलियों स्थापित करते वे लिए किया जाय 
या प्रशिक्षण केद्ध स्थापित करन वे लिए ? देश के विभिप्न भागों मं सक्रिय नाट्य 
मडलियां दे बिना प्रशिक्षण केद्धा की स्थापना का विचार गाड़ी में पीछे की ग्रोर 
बेस णोतने के बराबर है, प्रथवा ग्रस्पताल सोले बिना चिव्ित्साशास्त्र वे प्रशि_्तण 
की योजना बनाने जैसा है। इसलिए भारतीय रगमच वे क्षेत्र में प्रायमिक्ता 
सक्रिय नाटक मडलिया को स्थापना को ही हो सकती है, प्रशिक्षण को बहुन 
बाद मं । 

यह कठिनाई इसलिए प्र भी तीव्र हो जाती है वि देश वे विभिन्न भाषा- 
क्षेत्रा मे रगमच के विकास वी बड़ी झ्रसमानता है। क्लकत्ते मे मियमित रूप से 
चतनेवाले चार-पांच नांटक्घरों मे लगाकर हिंदी प्रथवा प्रसभिया, कश्मीरी, 
पजाबो भाषी क्षेत्रों मे नियमित रगमच के प्राय भ्रभाव तक, परित्ियतियां म 
बड़ी विविधता है। पलस्वम्पर रग्मचीय प्रावश्यत्रताग्रों में भी भ्रतर है प्रौर 
यह ग्रनिवायं है ति विभिश्न भाषाई क्षेत्रा में पग्रलग ग्रलग प्रश्निश्षण केद्धा को 
स्थापना पर बल दिया जाय,नो क्षेत्र विशेष की प्रावश्यक्ताप्ना वे प्रनु्प हो । 
सार दशा के लिए कोई सामान्य प्रशिक्षण केन्द्र स्थापित बरने से इत विभिष् 
क्षेत्रा बी विश्प ग्रावश्यकताग्रा ग्रौर परिस्थितियों की उप्रेश्ा हो जायगी 
प्रौर एस बेन्द्र बहूत उपयोगी न हो सकेगे। देश भर दे लिए सामान्य बेद्र 
स्थापित करन में बुछ भौर भी मूलभूत झौर प्राय दुर्गम वाधाएं भौर प्रमुविधाएँ 
हैं जिन पर बुछ बाद मे विचार किया जाएगा । पर झसग-अलग भाया क्षेत्रो में 
प्रतग घझजण प्रशिक्षण केन्द्र स्थापित वरने मे भी बुछ बड़ी बुनियादी समस्याएँ 
सामन प्राती हैं जिन पर नजर डालना जहरी है। 

सबसे बच्चे समस्या तो प्रथिकाश क्षेत्रों थे नियमित सक्रिय ह्‌गसमच के 
अभाद की ही है। इस रि्त में रगवाये का प्रश्चिक्षण बसे हों ?े नाटय प्रशिक्षण 
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मूलन व्यवहारिक कार्य है,निरा सैंडातिक नहीं। और जीवत व्यावहारिक प्रनुभव 
के बिना वोरे क्तावी ज्ञान से कोई लाभ नही । परिवेज् से रक्तिय और राजे- 
पोल नियमित रगस के बिना केदल कक्षाओं से छात्र न केवल ग्रध्िक नही पा 
सबते, बल्कि पूरा प्रशिश्तण एकागी, ग्रययार्थ और माग॑श्रप्ट रहता है। ऐसे 
जीवन रगमच के विना प्रशिक्षण के प्रसंग मे छात्रो द्वारा किये गये नाट्य प्रदर्शन 
भी एक शून्य भे लटके रह जाते हैं, वे किसी व्यापक जीवत कार्यकलाप से, किसी 
सामाजिक किया से नही जुड़ पाते । इसो वात को दूसरे शब्दोम इस प्रकार भी 
बह सकते हैं कि प्रशिक्षप के बाद छात्र कैसे अपने प्रश्चिक्षण का उपयोग करे ? 
और फिर इन मडलियो को नाट्य प्रदर्शत के लिए झावश्यक साधन कहाँ से 
मिले २ तो फिर मौजूदा प्रव्यवसायी सडलियो में शामिल हो जाये ? हर स्थिति 
मे प्रशिक्षण का समुचित्र उपयोग बहुत झासान न होगा, जिसके फतलरवरूप 
प्रशिक्षण से प्राप्त सतोए की वजाय झपनी क्षमता का उपयोग ने कर सकते से 
निराशा हो अधिक हाथ लगेगी | प्रशिक्षण की पूरी सार्यकता तभी हो सकती है 
जब प्रशिक्षित रणकर्मी झपनों योग्यता झौर प्रतिमा को कार्यान्वित करने का 
अ्रवसर था पर्के। 
इसका एक सीमित निराकरण इस वात मे ही हो सकता है कि देश की 
मौजूदा रगमचीय स्थिति में भ्रशिक्षण केन्द्र के साथ ही एक नाटक मडली भी 
बनायी जाय जिसमे उत्तीर्ण छात्रों मे से कुछक नियमित रुप से स्थान पा सके ॥ 
कई दृध्टियों से यहू मढली उस भाषत क्षेत्र गे रगसचीय गतिविधि के सार्थवः 
और सत्रिय प्रारभ का मूत्रपात कर सकती है, हये-नयें प्रयोगो और साहसपूर्ण 
कार्य का केन्द्र बन सकती है, प्रन्य मडलियो के लिए बार्य के मान स्थापित 
कर सकती है, और पूरे वातावरण को जीवत बना सकती है। दूसरी ओर 
प्रशिक्षण को ऐसो मडली से ग्रनिवार्य रुप मे जोड़ लेने मे कई खतरे हैं (एक तो 
गही कि झाथिक तथा अन्य साधतों को समस्या बढ़ जातो है--मडलो 
को चलाने लिए पर्याप्त घन चाहिए। किन्तु सभवत इसे प्रश्चिक्षण केदर 
के लिए प्रनिवार्यत आवश्यक ब्यय सानकर स्थीकार किया जा सके । पर इससे 
भी बढ़ा खतरा यह है कि सडलो बनने से प्रशिक्षण का कार्ये गौण ओर मडली 
के प्रदर्शवों के अधीन हो जाप तथा उस्ती को आवश्यकताओं द्वारा ही निर्धारित 
होने लगे। फिर प्रशिक्षण केद्र से सम्बद्ध मडली बनाने से भी सारे छात्रो को 
समस्या तो नही सुलभवी । कोई मडलो हर वर्ष सभी उत्तीर्ण प्रशिक्षणायियों 
को नहीं भरतो कर सकेगो भोर बारी लोगो के लिए झपने प्रशिक्षण का साथेक 
उपयोग करने को कठिनाई बनी ही रहेगो + 
इसी श्रवार योग्य प्रशिक्षकों तया प्रशिक्षण सामडी के अभाव को समस्याएँ 
भी कप्त तोब नही हैं । जिन भाषा क्षेत्रो मे थोडा-्बहुत सक्तिय रगमच हैं, वहाँ 
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तो यह सभव है कि बुछ अनुभवी असिनता या रगशिल्पों प्रशिक्षण के लिए 
मिल जाय यद्यपि ग्रधिकाशत उनवा ज्ञान व्यावहारिक होता है, उसे व्यवस्थित 
ढ़ग से दूसरी वो सिखा सकेगा उनके लिए बहुत आस्षान नहीं होता । इसके 
अतिरिक्त उन्तम से अधिकाझ वी दृष्टि वडी सौमित, सकुचित और प्िछडी हुई 
ही होती है । वे एक घिसे पिटे ढरें पर पर काम करने के अम्यस्त होते हैं और 
उनस यह झाझा करना उचित नहीं कि वे नये प्रशिक्षणार्थी की कल्पनागक्ति 
को जाग्रत करेंगे या उ्च नयी दृष्टि से सोचने और कार्य वरने व लिए प्रेरित 
कर सकेंगे । वेल्कि वेहुत वार तो वे नयी दृष्टि को, नये वल्पनाशील कार्य वो, 
तिरस्वार और सदेह की दृष्टि से ही देखते है । उनमे से ग्रच्छे विश्दतनीय 
प्रशिक्षव मिलना बहुत आसान नही हाता । 

पर जिन भाषा क्षेत्रों भ रणमच कमजोर हालत में है, वहां तो पहली 
आवश्ययता प्रशिक्षक के प्रचिक्षण वी होगी, और वहा इस स्थिति में निहित 
दुइचक पूरी तीत्रता से सक्रिय हो। हैं । जीवत नियमित रगमच के विता, मोग्य 
अनुभवी भ्रशिक्षती के बिना, प्रशिक्षण काय॑ क्से प्रारम क्या जाय ग्रथवों चले, 
और प्रशिक्षित व्यक्तिया के विदा वैसे वह्पनाशील, कलात्मव' और सार्थक रग- 
मच का निर्माण हो तथा प्रतिभावाव, योग्य तथा अनुभवी रगकर्मी भ्रकट हों 
जा भ्रन्य नय उत्साही रगकमिया को प्रशिक्षित कर सके ? किसी हद तक इस 
दुश्चक में कोई छुटब्याय नहीं है श्रौर श्रपने सामाजिक-प्राथिक-सास्टलिक 
जीवन की ग्रन्य स्थितिया बी भाँति यहाँ भी दोना स्तरों पर, दोनो प्रकार का, 
कार्य एक साथ किया जाना है दुश्चक्र से घदराकर हथियार डाल देने से बाम 
नही चल सवता ) पाठ्य-सामग्रों तथा प्रशिक्षण राबधी भन्‍्य आवश्यक्ताधाो का 
हल भी बहुत बुछ यही है। प्रश्मिक्षण यदि हमारे रगमच वे विकास के लिए, 
उसके स्तर को उठाने वे लिए, उसम लग हुए लोगों वो शक्ति ग्रोर साथतों 
का भ्पव्यय वचान वे लिए, अनिवार्य आवश्यकता है, तो उसे प्रारभ करके ही 
उसस सबधित समस्याग्रो का हल तौजा जा सकता है, सभी समस्याआ के हल 
हो जाने श्रोर सभी साधना के सुसभ हो जाने की प्रतीक्षा करबे नहीं । 

इस प्रकार की भ्रपेक्षया बाह्य और साधना से संबंधित समस्याग्रों से 
अधिक किन प्रौर मूलभूत प्रसव उस दृष्टि का है जो प्रशिक्षण के कायं से 
अपनानो चाहिए । भारतीय रगदर्मी का प्रशिक्षण किस ग्राघार पर हो ? हरे 
बया सिसाया जाय, वँसे सिखाया जाय ? हमारे प्रशिक्षण वेस्द्रों वा परद्यतम 
वया विभिन्न पद्िचमी देशों वे लाटव प्रशिक्षण वेदों के भनुकरण में तंयार किया 
जाय २े झभिनय मे वौन-सी पदतिया सिवायो जाये--स्तानिस्लावस्त्री, ब्रेश्ट 
था काई अन्य या सभी २? और भारतीय परद्धतिया--नाठ्यगास्त्र पर, याकयथ- 
बलि वृचिपूडि प्रथवा प्रत्य परपटायत शैलिया पर, घ्राधारित ?ै मूसत बँसी 
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प्रदर्शन शैली पर झाग्रह हो--ययायंवादी, पश्चिमी प्रयोगवादी ढंग की, प्राचीन 
भारतीय, पभ्थवा कोई अन्य नवीन आधुनिक ? लक्ष्य अथवा उद्देश्य तथा पद्धति 
या पद्धतिपों का प्रइन प्रशिक्षण के ग्रायोजन मे आधारभूत है, और यह ग्रतत 
रगमच के क्षेत्र मे हमारे लक्ष्य, विकास वी दिशा और जीवन दृष्टि से जुडा 
हुआ है। एव अन्य स्तर पर वह उपलब्ध नाटकों और विभिन्न क्षेत्रा म प्रच 
लित नाट्य प्रकारा अथवा रग्मचीय प्रवृत्तियों से भी जुडा हुआ है । इस सबंध 
में दृष्टिकोण स्पष्ट और निर्धारित किये विना प्रशिक्षण कार्य के आयोजन के 
सर्वथा अप्रत्याशित भर प्रतिकूल परिषाम हो सकते हैं । 

एफ प्रवपर से हमारे रगमच यो देखते हुए शायद झादशं रियति ता यह 
हो कि पश्चिमी और भारतीय सभी शैलियों ग्रौर पद्धतियों का उपयोग किया 
जाय, गौर प्रशिक्षार्थी को यह सुविधा हो कि वह सभी को सीसे ग्लोर फ़िर 
अपनी रचि, प्रवृत्ति और परिस्थिति दे ग्रनुकूल चाहे जिसका व्यवहार करे। 
पर यह स्थिति प्राय काल्पनिक है। प्राचीन तया पारपरिक भारतीय पद्धतिया 
इतनी विशिष्ट प्रौर स्वत सपूर्ण हैं कि साघारणत उन्हे कसी अन्य पद्धति के 
साथ मिलापा नही जा सकता , ये पश्चिमी शैलियों से वई बातों मे स्वथा 
प्रतिकूल भी हैं भौर किसी प्रशिक्षार्यो को एक हो समय में दोनों वा ग्रम्यास 
कराना कठिन है, और इसमे इतना भ्रधिक समय लगेगा जो न व्यावहारिक है 
न उपयोगी । इसके प्रतिरिक्त केवल प्राचीन ग्रथवा पारपरिक भारतीय पद्धतियो 
के प्रशिक्षणसे ग्राघुनिव' लाटको के ग्रमितय प्रदर्शन में कितती सहायता मिलेगी 
यह भी सदिस्ध है। प्रापुनिक भारतीय नाटकों का रूप, कम से कम अभी तो, 
पश्चिमी प्रभाव से झ्ाकात है और उनके प्रदर्शन के लिए पाइ्चात्य पद्धतियों का 
उपयोग प्रनिवायं है । 

दूसरी भोर, केवल पाश्चात्य प्रशिक्षण भर अभिनय पद्धतियों के उपयोग 
से प्रशिक्षार्पी की दृष्टि मे विदेशीपन, पश्चिमीपन, झौर भी बढ़ेगा ही । वहे 
झतत अपने परिवेश झौर जीवन तथा उसको प्मस्याप्रों से और भी कट जायगा 
तथा उनके स्जनात्मक प्रश्षेपण में दृतिमता और उच्चवर्गीय अयथार्यता बड़ेगी। 
इस प्रगारदेश वी जडो में गहरी गुथी हुई पारपरिव चितन, भावन, और झभि- 
ब्यक्ति पद्धतियों से उसका परिचय प्रौर लगाव कम ही होगा, वल्कि उनके प्रति 
एक प्रकार का तिरस्कार, भ्रवज्ञा और उपेक्षा का भाव उसके भीतर उत्पन्न 
होगा। हमारी सम्पूर्ण शिक्षा पद्धति ऐसा करती रही है और इसलिए देश को 
आवश्यकताओं के ग्रतुरूप न होकर, मौलिक चितन ओर भ्रतिभा वोप्रेरणा देने 
और पुष्ट करने के बजाय, देश के युवजन को परोपजोदो, प्राडवरपूर्ण श्रौर इस 
प्रकार अपने परिवेश से बितग, ऋुठित भोर व्यर्थ बनाती रहो है। उपयोगिता- 
मूलक शिक्षा के क्षेत्र मे जब यह स्थिति, पाइचान्य पढतियो, विचारों पौर लक्ष्यों 
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पर ध्राग्रह करने से, होती है, तो रगमच जैसे सरज॑नात्मक क्षेत्र मे तो उसका 
प्रभाव सदंधा आ्रात्मधाती ही हो सकता है । यह वेवल कल्पना मात्र नहीं है, 
पश्चिमी देशों म रगमच का प्रशिक्षण लेकर लौटनेवाले देश के दर्जनों प्रतिभावान 
लोगो की परिणत्ति ग्रोर नियति इसवो सत्यता की साक्षी है। इसके भ्रतिरिक्त 
स्वय पश्चिमी देशो में अभिनेता के प्रशिक्षण और रग्मच दे सामान्य दिशा- 
निर्धारण मे प्राच्य तया भारतीय पद्धतिया के प्रति ग्रादर और ग्राकर्दण धढ़ने 
जगा है! इसलिए केवल पश्चिमी पद्धतियों सौर तट्ष्या पर अपन प्रशिक्षण को 
ग्राघारित करना न तो उप्योगो है न समोचीन। 

किन्तु फिर भारतीय ग्रौर वरिचिमी पद्धतियों वा मिश्रण, समस्वय था 
साथ-साथ उपयाग किस आ्राघार पर, किस रूप मे हो ? झ्ाज प्रशिक्षण के प्रश्न 
पर धिचार करने वाले य। उससे सबद्ध व्यक्ति के सामने यह प्रश्न मूलभूत प्रौर 
सर्वाधिक महत्त्व वां है। वास्तव मे वह हमारे सम्पूर्ण रगवार्य वा मूलभूत प्रश्त 
है और हम किसी भी प्रकार की तड़क्भड़क, ऊपरी टीमटाम या सफाई-सजावट 
से इसको दवा नही सकते। भारतोय रगमच के भ्रन्य वमियों के साथ हो नोटक- 
कार, भ्रभिनेता, तिदें शक भ्रौर रगशित्पी के साथ हौ--भारतीय रण प्रशिक्षक 
को भी अपने व्यक्तित्व का ग्रल्वेषण करता है, प्रपने श्राप को पहचातता है । 
हमारे देश में साथक स्यप्रशिक्षण वही होगा जिसमें झाग्रह भारतीय दृष्टि, 
भारतीय पद्धतियां पर ताहो, पर उतके माध्यम से ध्राधुनित यवार्थ को अभि 
व्यक्त करने का प्रद्मास हो, जिसके लिए उन पद्तियों को पाइ्चात्य पद्धतियों वे 
साथ यथासभव समन्वित विया जाय । हम अपने अभिनेता को विभिन्न भारतीय 
इॉलियाँ तपा पद्धतिया सिखायें, उनके जीर्णोद्धार श्रधवा उनकी पुरातत्त्वीय 
विशिष्टता प्रथवा अणायदघरी नदीनता के लिए नहीं, वल्वि ग्रापुनिब यथार्थ 
वी प्रभिव्यक्ति भौर भस्तुति के उद्देश्य से उनके प्रस्वेषण वे लिए । इसी उद्देश्य से 
हम पाश्चात्य पद्धतिया वा भौ प्रस्लेषण करें और उनके प्पने लिए उपयोगी झौर 
सजनशील तत्त्वा को प्रपनो मूलभूत रगपद्धति के निर्माण, स्वरूप निर्धारण भौर 
विकास की दृष्टि से श्रात्मस्तात करें ) प्रश्त पह्िचमी पद्धतिया और विध्ियां के 
बहिषवार का नही, बल्कि प्रपतो परपरा और स्जमात्मव प्रावश्यक्ताशा के 
लिए उनके वल्थनाशील झोर सतत तायू्थ उपयोग का है। हमार प्रशिक्षदों के 
लिए यह सभव होना चाहिए कि वे भारतीय परपरा प्रौर सजंतात्मर' प्रावश्य- 
कसा के संदर्भ में पश्चिमों पद्धतियों के ग्रस्वेषण प्रौर पश्चिमी पद्धतिया की पृष्ठ 
भूमि में बुछ भारतीय विधियों भौर शित्पर्शलियां वे भी उपयोग के बीच प्रतर 
को पहचान सके ) 

प्रशिक्षण दादयत्रभों के निर्धारण सें एवं प्रस्य समस्या भाटव साहित्य, 
भभिनय कला श्ौर रगब्रित्त के बीच प्रनुपाव भ्ोर सनुज्नन गो भी है। ह्पष्द 
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है कि भाषाई क्षेत्रों के प्रशिक्षण कार्यक्रमों से प्राथमिक महत्त्व अभिनय कला पर 
ही होगा। रगमच की प्रोर उल्मुख होने वाले अषिवाश्न व्यक्तियां की रुचि प्रभि- 
मय में ही होती है और यह स्वामाविक है । उनके पाद्यक्रमो से अभिनय कला 
और नाटक साहित्य पर ही बल होना उचित है । पर नाटक साहित्य में उनकी 
अपनी भाषा के विस्तृत ग्रध्ययन के साथ देश की अन्य भांपाओ के कुछ श्रेष्ठ 
नाटक, कुछ सस्कृत नाटक और कुछ महत्त्वपूर्ण विदेशों, पाइचात्य तथा प्राच्य, 
नाटक होन से ही सतुलन ठीक रह सकता है ) विदेशों नाटको को ग्रनुपातहीन 
बहुलता, अपनी भाषा के तथा देश की भ्न्‍्य भाषाप्रो के नाटको के प्रति बडा 
होनता का भाव उत्पन्न करती है, और विदेशी नाठवों वा सर्वेथा बंहिप्कार 
एकाग्री, सकी्ण और सीमित दृष्टि । किन्तु किसी भी भापा क्षेत्र की प्रशिक्षण 
योजना में निर्देशन, रगशिल्प तथा नैपथ्य कार्य के प्रशिक्षण के लिए भी प्रवध 
होना झावश्यक है--वहुत-से नाटकप्रेमी पभिनय की वजाय रगशिल्प प्रथवा 
नैपथ्य कार्य मे बहुत निपुण होते हैं मोर उनका समुचित प्रशिक्षण उस भाषा के 
रगसस्‍्तर को उठाने म सहायक हो सकता है। निर्देशन कार्य के उपधुक्त छात्र सबसे 
कम होते हैं, उसके लिए जैसी विस्तृत पृष्ठभूमि, सयेदनशीलता और ग्रहणशाक्ति 
चाहिए वह ग्रपेक्षया दुलंभ है, यद्यपि झाज हमारे रगमच मे सबसे भारी कमी 
और प्रावश्यक्ता प्रक्षिक्षित निर्देशकों वो ही है । मुख्य बात है प्रशिक्षण योजना 
में पर्याप्त विभिन्नीक्रण, जिसमे मोटे तौर एर विभिन्न रुचियों श्र क्षमताओं 
बाले शिक्षार्थी प्रपनी स्रामरथ्यं केश्ननुसार लाभ उठा सके । सवती सभी कुछ 
सिद्ताने का प्रयास वहुत लाभदायक नहीं सिद्ध हो सकता । साथ ही किसी ग्रत्यत 
प्रीमित क्षेत्र की विश्येपतता भी हमारे रग्रमव के वर्तमात सदर्भ में निर्थक हैं। 
प्रत्यधिक विभेषज्ञता प्राप्त व्यक्तियों का उपयोग बड़ी कठिनाइयाँ और फलस्व- 
रूप निराप्मा उत्पन्न करता है । हमारे रगमच वी किसी हृद तक रगकार्य के 
अधिवाधिक पक्षों को जानने श्रोर कर सकनेवाले कमियों की आवश्यकता है । 
वास्तव्र मे, हमारे देश मे प्रशिक्षण कार्यक्रम मे पर्याप्त लचीलेपन भौर 
विभिन्नोकरण की ग्रावस्यकता है जिसमे वह रंगमंच के विभिन्न स्तरों पर उप- 
योगो तथा स्ार्यक हो सके। हमारे देश का अ्रधिकाश रयकार्य प्रव्यवसाथी भौर 
शौकिया है और यह प्रावश्यक है कि उसके स्तर को उठाने गौर उसमें सलग्त 
उत्साही कमरिशें को झपने कार्य में अधिक सक्षम झौर समर्थ बनान के लिए 
प्रलग-ग्रलग विषयों पर प्त्पप्ालीन पाूयक्रमों के व्यापक ग्रायोजन किए जायें। 
दोघंकालीन पाठ्यक्रम में सारा समय देने बाले प्रश्षिक्षाधियों के लिए केन्द्र 
स्थापित करने की बजाय छोटे और सोमित प्राठयक्मों के, सध्याकासीन प्रझि- 
क्षण के, देन्द्र कही प्रधिक कारगर हो सफ्ते हैं । उनसे रगमच सबधी सवेदन- 
झीलता झौर जावेबारी झौर सुरुचि का प्रयार कही व्यापक रूप में हो सकता 
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है। 
प्रशिक्षण का एंड अन्य स्तर हा सत्ता है स्वूल-कालेजो ग्यौर विश्वविद्या 
लगा म। वास्तव मे रग्सचीय प्रशिक्षण और कयग्रंकलाप का यह झत्यत ही 
मह॒त््ववूण क्षय है जो हमारे देश मे सर्वथा उपेक्षित है । ख़ूलो प्रशिक्षण के 
ग्रोप्मकालीन परादयक्रम केवल मंसुर राज्य मे वुछ वर्षों से चल रहे हैं और 
विश्वविद्यालयी स्तर पर बेबल बड़ौदा, रवीन्द्र भारती श्रौर हाल ही में पजाबी 
विश्वयिद्यालय मे ही डिप्लोमा या डिग्री पाद्यक्रम है। दुर्भाग्यवश ये चहुत मूभ 
बूभ, सुरुचि या कलात्मकता के साथ सगठित नही है। पर इस द्विशा मर बहुत 
प्रकार के व्यापक वार्य की गुजाइश है। ग्रधिवाश्न स्क्लो ग्रौर प्राय सभी कालेजो 
और विश्वविद्यालयों में वर्ष भर म एक-दो से लगांकेर चार छह नाटक तक णेले 
जाते है, पर इस गतिविधि के दिद्यानिददेंश का कोई प्रबंध कही नही है। रबूली 
स्तर पर प्रत्येक स्तूल से कम से कम एक-एक शिक्षक को दो-तीन या छह मास 
का प्रशिक्षण देन के अत्पवालीन प्रादयक्रमो की योजना बन सकती है जो बई 
चरणों में क्रमश पूरी हो सकती है। इसी प्रकार विश्वविद्यालयों म नियमित 
मभाठ्य विभाग खालना यदि कठिन हां तो प्रत्येक वालेज या वम्त से कम प्रत्येक 
विद्दवविद्यालय म॑ एक नाट्य प्रशिक्षक वी नियुक्ति से प्रारभ किया जा सकता 
है जा सस्था के' विभिन्न नाट्य प्रदर्शना को अधिक व्यवस्थित प्रौर वललात्मव रूप 
देने भ सहायक हो सवता है। वह व्यक्ति बारी-वारी से पत्पेक कालेज वे उत्साही 
रप्रेमी छात्रों वे लिए ऐसा अल्पकालीन पाद्यक्रम सध्यां वा चला सकता है 
जिसकी घरम परिणति एक नाटक के प्रदर्शन में हो) विश्वविद्याउय के रग- 
प्रमी श्रध्यापको तथा छात्रा के लिए प्रीप्मकालीन शिविर तथा पाद्यक्रम शिविर 
सयाजित किए जा सकते हैं जो विश्वविद्यालया मे रगवाय॑ के स्तर को प्रधिक 
सार्थक ग्रौर सर्जनात्मक बनाने में सहायक हो सकते है | 
मुत्य बात यह है दि शिक्षा व्यवस्था में विसी न किसी रूप से मात्य 
प्रशिक्षण का समावश् रगमच दे समुचित विकास वे जिए बहुत ही मूलभूत 
महत्त्व का भौर विचारणीय है। नियमित रंगमच वे लिए वर्मी प्रोर दर्शक 
वर्ग वे प्रश्चिक्षण और निर्माण वा वार्य इसी स्तर पर होना बहून ग्रावरथत्र है । 
इसके दिना रगमच्च को समुदाय दे जीवन में वह श्रपरिहाएंँ श्र प्रश्यतिर 
स्थान नहीं प्राप्त हो सकता जिसदे बिता रेगसच-जंसी स्रामृटिव गर्जवामतर 
विधा का जीवित रहना दुष्कर है । रगमचौय प्रशिक्षण कौ प्रारंभिर, भौर यदि 
स्वतत्र विभाग स्थापित हा सबे तो मूतभूत, सर्जनासकः जानवारी जितनी 
धागांनी से विश्वविद्यातया से सुतभ केरायो जा सरती है, उतनी प्रौर वही 
नहीं | विश्वविधालयों दे विभागों मैं संयोजित रगवायँ झाधिव-व्यावगायिक 
दवावा से सवंथा उन्मुक्त रहवर सार्यव, क्सात्मक' शोर सजनशीय ग्र्वेषण में 
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और वैसे मानक स्थापित करने में बड्धा भारी योग दे सकता है । रगे प्रशिक्षण 
के लिए सरकार तथा समाज के पास उपलब्ध साधनों का एक बड़ा अश इस 
कार्म मे लगना बहुत आवश्यक है । 
औँक्षिक शेत्र के बाहर रम प्रशिक्षण के अल्पकालीन पाठ्यक्रमों भर भाषाई 

क्षेत्रों वे प्रशिक्षण वेन्द्रा की चर्चा की जा चुकी है। श्रव सभवत सारे देश वे 
लिए किसी केन्द्रीय विद्यालय की उपयोगिता पर कुछ विचार क्या जा सकता 
है। भारत जैसे बहुभाषा भाषी देश मे रगमच-जैसे भापा पर आधारिति कला 
रूप का वेन्द्रीय सगठन बड़ा जोखिम का ही काम है । सवसे पहला प्रश्न तो 
प्रशिक्षण और उसके लिए ग्रावश्यक नाटक ग्रदर्शन वी भाषा वा ही है । जाहिर 
है, किसी एक वेन्द्रीय सता मे हो देश की प्रत्येक भाषा मे यह कार्य करना 
असभव भी है और झ्रावश्यत भी, इससे तो प्रत्येवः भाषा क्षेत्र म ग्रसग ग्रलग 
विद्यालयों की स्थापना ही बेहतर है । इसलिए केल्रीय विध्यालय की भाषा प्रमेजी 
हो सकती है या हिन्दी, और इन दोनो ही विकल्पों वी कठिताइयाँ हैं। प्रग्नेजी 
के माध्यम से हमारे देश म कसी भी प्रकार वा प्रशिक्षण ग्रतत सर्जनात्मक 
प्रतिभा को वु ठित करता है और उसमे प्रवेश को अग्रेजी शिक्षा प्राप्त वर्ग तव' 
सीमित । कोई साथंक सर्जेनात्मक वाय॑ अग्रेज़ी के माध्यम से होना विन भी 
है और भक्ति तथा साधनों का अ्रपव्यय भी । प्रोर फिर भप्रेज़ी के माध्यम से 
नाटकों का प्रदर्शन तो प्राय निर्थंक और घातक है--अग्रेनी नाटकों के प्रदर्शन 
वो प्रशिक्षण मे शामिल वरने से वडा साधनो का दुस्प्रयोग ग्रौर दूसरा नहीं हो 
मंबता । इस समस्या के बुछ पक्षों की चर्चा अन्यत्र भी वी जा! चूवी है। 

फिन्तु विभिन्‍न भाषा क्षेत्रा से झाये हुए छात्रों का हिन्दी मे प्रशिक्षण भी 
उतना हो नहीं तो पर्याप्त क्षतिकारव है। हमारे देश वे विभिन्‍न भाषाओं वे 
उच्चारण, पाठ ओर भाषण वी अपनी-अपनी विभिष्टताएँ हैं, उनके अपने अलग 
संगीत और स्वर हैं, अ्रलग घ्वनि रायोजन है । प्रन्य भाषाओं ने छात्रों से हिन्दी 
में प्रभिवय प्रदर्शत कराने से एक और उनकी अपनी भाषा के सूध्म तत्त्वो के 
प्रति उनके वम संवेदनशील हो जाने का भय है और दूसरी ओर हिन्दी उनके 
लिए गहरे श्रात्मनितेदन की भाषा न वन पाने के कारण उनवे तथा दर्शकों वे 
लिए झसतोप और क्षोम वा कारण बनने की आशा है । विभिन्‍न भाषा-भाषी 
छात्रों करे हल्दी के आमिलव के लिए वाब्व करना समवत उन छात्रों के प्रति 
भी अविनार होगा घौर हिंदी के साथ भी । 

ऐसो स्थिति में क्या क्या जाना चाहिए ? वास्तव में यदि केन्द्रीय सस्थान 
कोई स्थापित हो ही, तो शायद यह दृष्टि ही सवसे समीचीन लगती है वि उसके 
प्रशिशय कार्यक्रम से ब्मिनय के प्रशिक्षण पर वेल नदिया जाय। उसती 
सार्यक्ता तो विभिन्‍न भाषा क्षेत्रों के प्रतिमावात छात्रों को रशशित्प, नेपस्य 
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कार्य, और क्सी हंद तक निर्देशन, का उच्च-स्तरीय, व्यापक और गहरा प्रशिक्षण 
दे सकने म ही हो सकती है। बल्कि याद विभिन्‍न राज्यो भौर वेन्द्र दे बीच कोई 
योजनावद् कार्य हो सके तो भाषा क्षेत्रों में श्रभितय सबवधी प्रशिक्षण झौर वेखीय 
सस्पान मे रगशिल्पो और नेपस्य कार्य वे प्रशिक्षण का वेटवारा भी क्या जा 
सकता है। इसके भ्रतिरिक्त वेन्द्रीय सस्थान विभिन्‍न विश्वविद्यालयों वे' लिए, 
तथा अन्य अव्यवत्तायी रगक्मियों के लिए, अलग गलग रगशिल्पो के प्रथवा 
सामान्य, अल्पकालीन पाट्यक्रमो का विस्तृत ग्रायोजन बहुत सुविधातया सरलता 
के साथ कर सकता है। केन्द्रीय स्थान रंगमच सवधी शोध वार्य, प्रथवों छ)स॑ 
खाप्त विपयो पर, 'वकंशाप'-जैते विशेष कार्य, भी हाथ में ले सकता है । बुछेक 
सवंधा प्रयोगात्मत योजनाग्रो का भार भी केद्धीय संस्थान के' लिए सभव है ! 
मुख्य प्रश्न यही है कि रगसच में भाषा और उससे जुड़े हुए अभिवेग हे प्रश्व 
को बड़े रावधाती ग्रौर सतकंता मे सम्हालने वी ग्रावश्यक्ता को ने भुवाया 
जाये। केद्रीय ससथाने उसी हेद तक अपनी सा्यक्ता स्थापित और सिद्ध कर 
सकता है जिस हृद तक वह भाषाई रगमचा को ग्रधिक समृद्ध, श्रधितर बलात्मव 
अधिक उच्च-स्तरीय बनाने म योग देगा अपने केद्धस्थ साधनो या उपयोग 
भाषाई रगमर्चों गे प्रशिक्षण ने दुर्बल पक्षा को, उनवी कमी वो, पूरा करते का 
प्रयास करेगा । हमारे देश में साधनों के प्रश्यन्त सीमित होते बे क(रण वेस्द्रीय 
सस्वान के यह थोग बहुँत ही महत्त्वपूर्ण हो सकता है । 

यहां इस बात पर आय सर्व था उचित है कि सामान्य रगवरय भौर प्रशि- 
क्षण मे विसी राष्ट्रभाषा या राष्ट्रीय रगमच वी परिकल्पता बहुत समीीन 
नहीं है। सजेनात्मक क्षेत्र म हमारे देश वी सभी भाषाओं वा स्थान समान है 
भर उनमे से कसी की भी सर्जनात्मत श्रेष्ठाा और उपलब्धि ही पूरे देश कौ 
श्रेष्ठता भौर उपलब्धि है। इस संदर्भ मे वेवव हिंदी रगमच को राष्ट्रीय रगमच 
कहना बड़ा निरर्थक और सवीर्ण मतवाद है। फिल्मा तब वे मासत्रे मं, जहां 
हिल्दी फिल्मो को इतनी सुविधाएँ झ्रौर व्यापक प्रचार वे गाथत सुतभ रहे हैं, 
श्रेष्ठ राष्ट्रीय उपलब्धि वा स्तर संत्य॑जित राय की बेंगला फिल्मों ने हो प्राप्त 
दिया । इसलिए भाषा प्र आधारित सर्जनात्मत्र झार्य में प्रत्मेक भाषा वे प्रपते 
विशिष्ट श्रौर स्वतञ्न प्रस्तित्व प्रौर महत्त्व वो स्वीकार करता ही उचित है । 

नाट्य प्रश्निज्ञण सवधी इस विवेचन के ग्रत मे प्रव एक प्रस्द महत्त्वपूर्ण 
परक्त पर भी विद्वार कर लेगा चाहिए। प्री तब एक प्रकार से हम मह 
जान कर चते हैं कि रग बाद में प्रथिधतर श्रावश्यय है इसका उसे 
एग्प आिकाओी शहर हैं? गिक्ते सम्पकष किटेशत के पड़ी औसे एह सायाता 
रही है हि विधि स्तरों यर प्रशिक्षण योजवाएँ श्रारस्स करने वी ही देर है, 
उनभ प्रवेश दाने है इच्डुर रख मियों या रगग्रे बियों वी कोई कसी नहीं है । 
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एर वस्तुस्थिति ययार्थत ऐसी है नही | इस समय जो भो जिस प्रकार के ग्रत्प- 
बालीन, क्षैक्षिव अ्रयवा प्रन्य प्रशिक्षण केन्द्र मौजूद हैं उनके लिए पर्याप्त छात्र, 
ग्रथवा पर्याप्त योग्यता तथा समीर रचि सस्कारऔर रुभान वाले छात्र, सहज 
ही उहतब्ध नही हैं । भारतीय नाट्य स्घ की झाखा्रों द्वारा विभिन नगरो के 
ग्रत्पालीन पाठ्यक्रम विश्वविद्यालयों के नाटक विभाग तथा राष्ट्रीय नाट्य विद्या 
लग-सभी के बारे म यह बात सही है । वहुत बार तो छात्रवृत्तियाँ देने पर भी 
पर्याप्त छात्र न तो ग्रातते हैं न ग्रत तक रह पाते हैं । 
निस्सदेह इस स्थिति के वहुत-से कारण है जिनम से कुछ तो वही हैं 
जिनकी प्रारभ म चर्चा को गयो -रंगरच का ग्रल्प विकास,अधिकाश भाषाप्ो 
भे वियमित प्रदर्शन वरनेवाली मडलियो की वेहद कमी, और प्रशिक्षण केः बांद 
भी प्रपनी योग्यता का समुक्षित उपयोग करने के लिए साधनों का अभाव । 
प्रन्य बारण है, कल्पनाशील और समर्य प्रशिक्षकों वा अ्रभाव, ग्रथवा रगका्ये 
में प्रशिक्षण के महत्त्व वे प्रति शौकिया तया पेशेवर दोनो प्रकार वे रगव मियो 
की उदासीनता प्रादि। 
इस सदर्भ मे एक बात वार-दार उठायो जातो है कि प्रशिक्षण के बाद 
प्रशिक्षायियों को आजीविका का क्‍या होगा ? अ्रशिक्षित रगकर्मियो के रोजगार 
के अवसर कहां हैं ? यह प्रइन ॒प्रत्यत बुनियादी और व्यावहारिव' जान पड़ने 
पर भी भूलत बडा भ्रामक भौर ग्रवातर है । सर्जनात्मक कार्यों के प्रशिक्षण को 
सामान्य घ्ाजीविकामूलक प्रशिक्षण के समानान्तर रखना भूल है। सर्जनात्मक 
वार्य में प्रशिक्षण मूलत पपनी प्रतिभा के अधिक से अधिक सार्थक भौर सक्षम 
प्रयोग के लिए ही चाहा प्रोर मांगा जा सकता है।॥ जिसे कोई वला विधा सीख 
बर भी नोक्री ही करनी है उसे क्यो वला के क्षेत्र मे भाना चाहिए, यह स्पप्ट 
नही । सग्रोत, नृत्य, चित्र ग्रथवा मूतिक्ला का प्रशिक्षण लेने बाला भी या तो 
अ्रपिक से प्रधिर कही क्षिक्षक को नोकरी पाकर अपने को धन्य समझ सकता 
है, था वह भ्रपनी कला विधा के ऐसे भन्देषण मे भ्रवृत्त होता है जिसके द्वारा 
प्रन्दत वह भपने भनुभव वो, झपने जीवन के बोध को, मूर्ते और सप्रेषित कर 
सके । घोर प्रपने इस कार्य में लगे होने बे दोर में वह प्रपनी जोविका कसी 
न विसी उपाय से चलाता है, कष्ट सहता है, पर ययासमद अपन माध्यम को 
निरश झ्याजीविका का साथन बनाए जाने से बछाता है 3 
सभवत प्रत्येर समाज मे सर्जनशील व्यत्ति को यह समस्या है कि केवल 
अपने स्वैल्छिक सर्जन बायं द्वारा सापारण सुविधाओं का जीवन बिताने बी 
स्थिति प्राने में भी पर्याप्त समय लग जाता है कवि, नाटकवार, गायक-वादव, 
चित्रकार सभी झपने सर्जनात्मक जोवन के प्रारभिक वर्ष आाजोविका के लिए 
तरह-तरह के कार्य बरके बिताने हैं, भपने सर्जन कार्य से तुरत आजीविका 
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प्राप्त बरते की न ब्राशा करते हैंत उसे समव समभते है। फिर रगकर्मी प्रशि- 
क्षण के लिए ग्रात ही क्या अपने 'भविष्य' वी बात बरने लगता है? विशेषपर 
हमार जैसे अल्पविकक्तित रगमच मतों प्रश्चिक्षण वी यह शर्ते बनाता निरी 
पृग मरीचिवा तो है ही, प्रशिक्षण के उद्देश्य को गलत समभना है। नाट्य प्रशि- 
क्षण था उद्देश्य नौवरी का रोजगार जुधशना या उसके लिए प्रशिक्षार्थी को 
तैयार 4रना नहीं है। क्याकि किसी भी कलात्मक विधा में प्रशिक्षण वेबल 
वुद्ेक निषुणताएं, कुछ कारीगरी सिखाना नहीं, वल्कि जीवन के अनुभव को 
पर्जनात्मक' ढंग से प्रात्मसात्र करके सकी वह्पताशील अ्रभिव्यक्ति श्रौर 
सप्रथण के लिए व्यक्ति को सजग वरना, उसदे जिए एक दृष्टि तैयार करना 
ग्रोर उसके श्रभिव्यक्ति तंत्र को संवेदनशील और समर्थ बवाना है। इसलिए एव, 
दा या तीन वर्ष तक नाट्य प्रशिक्षण वै बाद कसी नौवरी दी सभावना है या 
जही यह प्र सवंया अप्रासगिक श्रौर अवातर है श्रौर एक ऐसे समाज वी 
उपज है जिस्म हर वस्तु और कार्य का उपयोगिता की, भौतिक साभ प्रलाभ 
वी कसोदी प्र झाका जाने जगा हो । 
क्ितु नाट्य प्रशिक्षण के सदर्भ में एक प्रच्य प्रइठ प्रथिक महत्त्वपूर्ण है ) 
रगमच ग्रस्य वला विधांग्रों से एक वात मे भिश्न है वि वह प्रवेले नहीं हो 
सकता उसके लिए एक समूह चाहिए अपनी प्रतिभा भौर प्रशिशित क्षमता वे 
उपयोग वे लिए श्रन्य साधन भ्रौर सुविधाएँ चाहिए । हमारे समाज में प्राज 
उनका भी घोर ग्रभाव है। इसलिए प्रतिभावान प्रशिक्षित रंगेदर्मी इस बात से 
बहुत कूदित ग्रतुभव करता है कि उसे प्रपती क्षमता है समुचित उपयोग के 
पर्याप्त प्रवस्तर सुतभ नहीं हैं । श्रौर इस कारण छुछ लाग यदि प्रशिक्षण की 
प्रोर उमुख नहों हाते तो यह बात विसी हद तब समाज मे श्राती है । पर 
वास्तव मे हमार देझ् मर प्रशिक्षण का एक बड़ा महत्त्वपूण श्रग यह भी है कि 
प्रशिक्षार्थी का रगमचीय परिस्थितिया वी कटिनाई पर भायू पाने के लिए भौ 
तेयार विया जाय। हमार दक्ष के रगमच वे मौजूदा दोर मे प्रशिक्षित सजग 
रगपर्भी के उपर यह दाहरी जिम्मेदारी है कि वह बाहरी साधना श्ौर सुबि- 
धाप्मा सर अधिक प्रपनी वल्पनाशीलता प्रौर परिस्थिति से प्रतुपुलन की क्षमता 
पर भरासा वर गौर उनके भीवर ही भ्रपत सर्ज ने कार्य शो नयी क्षमता घोर 
सामब्य के स्तर तर उठाठ 4 
दूसरी ध्रार, इसीतिए प्रशिक्षण योजना श्रौर कार्यक्रम शा भी इस प्रगार 
परिकत्यित झोर सचावित हाथो झत्यत श्रावस्‍्यर है हि बढ़ श्रतिक्षावियों को 
तरह-तरह के बाह्य साधना का मुखापक्षी, उनके ऊपर निर्भर, ने बना दं, उच्च 
स्तर के माम पर उतम यह थवृत्ति न पैदा कर दे वि सुसज्जित नाटबंधरों वे 
बिना, दृष्यमउ्जा तथा देशजुपा वे लिए बीमती सामग्री भौर उपदरणा ने बिना, 
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जदिल प्रवाह्य मसग्चो और ध्वनि प्रभावों के बिना, अ्रच्छा नाटक हो ही नदी 
सकता ) बल्कि प्रश्निक्षण द्वारा विशेष रूप से यद् चेतना तथा प्रवृत्ति जयायी 
जाने की झ्ावश्यकता है कि हमारे देश के रगमच मे साधनों की अल्पता है प्रौर 
रहेगी, इसलिए कितनी सादगी से, क्तिने स्थातीय रूप से सहज हो उपलब्ध 
सामग्री भौर उपकरणों से, अधिक से ग्रधिक सर्जनात्मक-कलात्मक नाट्य रचना 
सभवत्रा नयी जा सकती है! चकाचोंघ कर देने वाली टीमठाम और दश्ननीयता 
नही, बल्कि सूक्ष्म क्ला-वोष शौर अभिव्यक्ति-सयम हमारे प्रशिक्षित रगकर्मी की 
विशेषता होना चाहिए । 

थह बात मानवीय सबधो के स्तर पर उठती ही महत्त्वपूर्ण है। प्रशिक्षित 
विर्देशक, प्रभिनेता या रगशिल्पी को जिस सामाजिक वातावरण में जाकर, 
जिन व्यक्तियों के सहयोग से, डिस दर्शक-वर्ग के लिए, प्रपना कार्य करना होगा, 
उनके प्रति एक प्रकार का सहिष्णुता भौर सह-मनुभूति का भाव बना रहना 
भाषष्यक है, उन्हें बदलने के लिए भी आवश्यक है भौर उतके साथ काम कर 
सकने के लिए भी धभाषदपक है। प्रशिक्षिद रगकर्मी यदि अपनी श्रेष्ठता के प्रभि- 
थाने में भ्रपने भ्राप् को प्रपने स्रमुदाय से प्रलय कर लेता है, यदि वह समुदाय 
की वास्तविक स्थिति में कार्य करने मे भ्रपने आपको अक्षम पाता है तो यह 
किसी ने किसो हृद तक प्रशिक्षण की भ्श्फ्लता हो है हमारे देश के रग्मग 
के सदर्भ मे सही नाट्य प्रशिक्षण वही होगा जो रगकर्मी को भपने देश के जीवन 
और रमकार्य से भधिक सयुक्त कर सके, जो परिस्यितिगत तथा ग्रातरिक सौमाणो 
के बीच से प्रभावी भौर रामर्थ सर्जन काय का पथ खोज सके, केवल उच्चयर्गीय 
डीमटाम भौर विदेशी रगमच की सम्रद्ध परिस्थितियों घौर साधनों के भाकयंण 
में प्रपतों दिशा न खो यंठे । इस भ्र्थ मे हमारी परिस्थितियों मे प्रशिक्षण कार्य 
नये रगमच के निर्माण भौर उसमे नये मूल्यों की स्थापना का विशिष्ट सापन 
बन सकता है, प्रौर साथ ही सार्पक सर्जनशील रणकार्य का महत्त्वपूर्ण प्रेरणा« 
दागी केत भी । 
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नाटक विघा वी यह एक बड़ी भारी विडबना है कि एक ग्रोर तो उसे 
प्राय मनोरजन के साधन से अधिक कुछ नहीं समभा जाता और नाटक से सवद्ध 
व्यक्तियों को समाज में बहुत सम्मानित स्थान प्राप्त नही होता भर दूसरी गौर 
नाटक की चर्चा प्राय ग्रन्य भाषागत ग्रभिव्यक्ति माध्यमों वी भांति निय साहितय 
मानकर होती है श्रौर उसके विशिष्ट क्ला रूप की ओर कोई ध्यात नहीं 
दिया जाता । यदि पहली मूल नाटव' द्वारा मनोरजन वी समभावना से, उसमे 
निहित अनुकरण, प्रदर्शन, गीत-नृत्य, झादि के तत्त्वो बे कारण, होती है, शो 
दूसरी नाटक के शब्दवद्ध होने के कारण, प्रपनी प्राथमित्‌ स्थिति में प्रत्य साहित्य 
हपों नी भाँति भाषा को श्रभिव्यजना शोर सप्रेषण शक्ति का सहारा सेने 
के कारण, होती है । किन्तु नाटक को समभने भौर उसकी चर्चा, सप्रीक्षा था 
मूह्याक्त करने के लिए इस नितात प्रारभिक बात को सम लेना ग्रत्यन्त ही 
श्रीविश्यक है कि वह शब्दवंद्ध होने पर भी निरा साहित्य नहीं है, भ्रोर भी बहुत 
बुछ है, भ्रौर दूसरी प्रोर वाव्य कौ प्रपेक्षा बह्दी प्रधिक स्पूल भौर इद्ियम्गय 
होते पर भी वहू निरा मनोरजन नही है, हृदय मं गहरे उतर कर प्रभावित करने 
वाला भ्रभिव्यक्ति रूप है । 

एक प्रकार से यह प्राश्चयं की ही दात है वि ताटक बे विषय में यह 
इतनी प्रारश्मिक भ्रौर स्वत स्पष्ट स्थिति क्यों प्राय भुला दी जाती है-- 
उत्साही रगवर्भियों भ्रौर दशकों द्वारा भी उतनी ही जितनी विशुद्ध साहित्यारों 
द्वारा । इसके कारण जो भी हो, नाट्य समीक्षा वे मानदड़ों की खोज का प्रपप्त 
चरण यहीं से प्रारम्भ होता है कि इस प्राय विस्मृत तथ्य यो सामने रख जार 
चला जाम ( ताटक तिरा साहित्य रूप नहीं है । प्रारम्भ मे, प्रौर एक स्तर १९, 
भाषा के साहित्यिक-काव्यात्मक रूप मे प्रमिव्यक्त होने के साथमाथ, ताटव में 
प्रौर भी इहुत-से तत्व हैं, जो उसके झपने हैं, विधिष्ट हैं,जों मव एफ माथ उप 
रूप म पन्य कसी कलात्मढ़ प्रसिव्यक्ति के साध्यम में नहीं होते । उनता 
विस्तार से उल्लेख हांटक के प्रध्ययन के प्रसंग में ढिया गया है कि कैसे नाटक 
परभिनेता द्वारा, उसकी वल्पना-भूसद' सजनात्मक प्रतिमों के माध्यम से, घपने 
शइशिफेत इमकजर्णों कफ पहेशका है, और दस रा मे प्रशितेद्ा ही छोर की 
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अनेक सर्जवशील कर्मी ग्रौर शिल्पी सहायता करते हैं, नाटक योडे-से निश्चित 
समय में एक सामूहिक दर्शक-वर्ग को सप्रेषित होता है, भौर इस प्रकार चाटके 
में नाटवकार के अतिरिक्त अभिनेता, निर्देशक, रगद्धित्पी तथा समूह रूप में 
उपस्थित दर्शक-वर्ग आदि ऐसे तत्त्व मौजूद हैं जो अन्य कसी कला रूप म॑ नहीं 
होते ॥ इसोलिए नाटक का सही मूल्याकन इतने सद तत्त्वो वी एक साथ परीक्षा 
किये बिना सभव नहीं । केवल लिखित नाटक वी जाँच-पड़ताल कम से कम 
उतनी एवागी तो है ही जितनी नाव्य प्रदर्शन मे निरे प्रभिवय की चर्चा । किन्तु 
वास्तव में देखा जाय तो नाटक के रूप को उसके साहित्येतर आयामों के परि- 
प्रेक्य के बिता ठीक से समभा ही नहीं जा सकृता। इस बात पर और भी विस्तार 
से विचार करना प्रावश्यकर है ! 

स्थूल रूप से नाटक कविता या उपन्यास से इस बात में भित्र होता है कि 
वह केवल पाठ्य या वाच्य सवादो में लिखा होता है। पर नाटव के स्पूल बाह्य 
रूप की यह विशेषता भी सीधे-सोधे उसके रगमचीय पक्ष से, अभिनेता और 
उसके सामने उर्पास्थत दर्शेक-वर्ग से, जुडो हुई है ॥ नाटक सवादात्मक' इसीलिए 
होता है कि वह पभभिनेताप्नो के लिए लिखा जाता हैं, भौर वे ही उसे मच पर 
बोल कर, प्भिनय करके, दर्शक-वर्ग तक पहुँचाते हैं। नाटककार उस तरह 
सीधे दशक वर्य तक नही पहुचता जैसे बादिं या उपन्यासकार अपने पाठक-्वर्ये 
तक पहुँच जाता हैं। नाटककार को यह कार्य अ्रपने पात्रों, प्र्भ्रोत झमिते- 
ताप्रो के, माध्यम से हो करना होता है, भोर यह ध्तं नाटककार को ग्रभि 
व्यक्ति को मूलभूत रूप मे नियत्रित करतो है। केवल वे हो शब्द या सवाद जो 
छिसी ऐसी झनुभूति भाव या स्थिति को पक्‍्रभिव्यक्त करते हैं जो भमिनेता द्वारा 
उसकी सजेतात्मक प्रक्रिया से मच पर रूपायित झौर मूर्स हो सकें, माटक वेनते 
हैं या दन सकते हैं। झभिनेता नाटक का एक मात्र और मूल मोध्यम नहीं तो 
सर्वप्रमुख भ्रौर भाषा के साथ-साथ सम्रानधर्मी तो है ही । वास्तव से सजोव व 
सक्रिय माध्यम होने के कारण ग्मिनेता ही नाटक का प्रधान बाहुक है, क्योंकि 
भ्रतत वहीं वाटककार को मूल झनुभूति को न केवल फिर एक बार उसकी 
समस्त व्यक्त-अव्यक्त सभावनाभो में रूपायित करता है, बल्कि झपनी विशिष्ट 
सर्जनात्मकता का एक झोर थहत्त्वपूर्ण भायाम उसमे जोड़ता है । 

नाटक दो पत्यन्त महत्त्वपूर्ण भरभिव्यक्ति माध्यमों से--भाषा से झोर 
प्रमिनेंता से -एक साथ जूड़े होने के कारण दो विभिन्न स्तरों पर प्रभावशील 
होता है । भाषा क्सो जाति या मानव समुदाय वी प्रात्माभिव्यक्ति भौर पर- 
स्पर प्नुभव सप्रेदण का सबसे महत्त्वपूर्ण साघधव है, जिसमें उस समुदाय को 
अमचष्य ऐ्रेडियों को अनुमव-सम्रत्ति, उसको समूचो प्रपरा, सचित होतो है। 
वह ऐसा साधन है जिसको काल मे निरतरता है । दूसरों मोर, अमितेता 
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का कार्य प्रधानत व्यक्तिगत, काल के एक बिदु विश्वेष में सीमित, द्वोता है । 
भाषा का माध्यम जितना ध्यापक, वहुमुखो ओर परपरान्सबद्ध है, माध्यम रूप 
में अभिनेता उतना ही ्रधिक मात्र व्यक्ति, एकाँतिक भर श्षणजोवी है। इन 
दोनो प्रकार के भाध्यमों को एक साथ साधने वे कारण ही नाटव' एंक विशेष 
प्रकार के सतुलन की भी माँग करता है भौर साथ ही नितात भाषाभूलक साहित्य 
झूपो से कही ग्रधिक तीव्र, जटिल ग्रौर व्यापक है । नाटक वी निरी साहित्य- 
मूलक व्याख्या इसीलिए इतनी प्रपर्याप्त और अपूरी होती है। वास्तव में 
अभिनेता की सर्जनशीलत! के रहस्य को समझे बिना, उसके विभिन्न साधनों 
और उपायों को, भ्रभिनय की विभित्र पद्धतियों श्रौर रूढ़ियों को समरभे बिना, 
नाटक की कोई समीक्षा ययार्य॑ श्रौर सपूर्ण नही हो सकती । नाटव का प्रध्य 
यन झौर भुल्याकत जितना भाषा की शक्ति और व्यजना-क्षमता का प्रध्ययन 
और भूल्याकत है, उतना ही नाटक में निहित अभिनय कौ पद्धतियों प्रौर शिल्प 
का, उप्तकी सभावनाग्रों भ्रौर शक्ति का भी । सस्ते नाटक या शेक्सपियर वे 
नाटक इस सत्यके बड़े भ्रच्छे उदाहरण हैं। प्रभिनप झौर अभिनेता के कार्य 
कौ भ्रावश्यकताप्रो से परिचित हुए विना इन नाटकों के बहुत-्से पक्ष एकदम 
शमभ मे नही ग्राते । जो विशुद्ध प्रठक है उनमे से बहुतों को मो उनकी बहुत 
सी वातें भ्रनावश्यक और पनर्गल तक लगती हैं। वास्तव म॑ नाटक एक ऐसा 
मौलिक प्रौर विशिष्ट कला रूप है जो ग्रन्य वई वलाग्रा थे विभिन्न तत्त्वों से 
मिलकर बना है--विभिन्न कला रूपो के तत्वों वा जोड़ मात्र नही, बेल्वि' एक 
मौलिक स्वतत्र हूप । इसलिए उसके क्सी एवं ही पक्ष पर एकागी प्राग्रह से 
कभी सही विष्कर्ष पर नहीं पहुँचा जा सकता ? जब तक हम उसके समग्र स्वरूप 
को सममकर उसे अपने विशिष्ट मानदड नही खोजेंगे तब तब हम नाटक वां 
कभी ठीक मूल्याकन मे कर सकेंगे । 

यहो कारण है कि नाटर को निरा साहित्य मानता जितना भ्रामत' सिद्ध 
होता है उतना ही उसे तिरा रगमच मानता भी । वया रगमच पर सफ्तता ही 
नाटक की एकमात्र कसौटी हो सकती है ? क्या झ्मिनेता वी प्रतिक्रिया या 
उसकी संप्रषर्ण क्षमता ही उसका मानदड बन सती है ? इसी प्रवार रमच 
बी झठियों श्रौर ब्यवहारों के प्राधार पर हम नाटव' के रूपब्ध वी बाहरी 
प्राहृति को हो समझ सकते हैं । किमी भी शुग के रगमच वी रढ़िया घौर स्यव- 
दवासो से जितना कित्ी श्रेष्ठ नाटक का रूपव्घ नियमत होता है उतना ही 
बदिया बाटक का मी । नात्ययूष्टि कौ मौलिक झति का, उसकी सर्जतात्मक 
उपल्तब्धि का, मृल्याकत केवल रगमच वी हुढ़ियो भौर व्यदहारों वे ध्राधार पर 
नहीं हो सकता । प्रठारहवीं-उन्नीसवीं शताब्दी में योरप में र्त्राइव, स्राई भादि 
नाटककारों के मुदद्ध नाटक इसके ज्वलत उदाहरण हैं। प्रयदा मारत मे ही पारमी 
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श्णमच केअथवा उसी झेली के प्रभाव म लिखे ग्रये अन्य नाटक यद्यपि अभिनेता 
के लिए बड़े अच्छे 'पार्ट ' प्रस्तुत करते थे, और उनमे से कुछ के रूपबघ से रय- 
मच की भी पर्याप्त जानकारी मिलती है, फिर मो वे मूलत श्रेष्ठ नाटक नहीं 
हैं। निरी अभिनेयता का दावा, रग्मच्ीय सफ्लता का आग्रह, नाटक को कसी 
सायकता वी ओर नही ले जाता । ऐसा नाटक भले ही ब्ोडा-बहुत मनोरणम 
करे, श्रयंवा शिसो विशेष विचारधारा, सिद्धात झ॒ आदर्श का प्रचार कर दे, बह 
किसी कलात्मक उपलब्धि का साप्तन नही हो सकता । 

इसलिए माठक का मूल्याकन साहित्यिकता गौर ग्रमिनेयता और मचोपष- 
युक्तता के प्रकरग अलग्र खानों मे बाँटकर सभव नहीं। नाटक श्रेष्ठ तमी हो 
सकता है जब वह, ग्रन्य कलात्मक-सजंनात्मक झभिव्यक्तियो को भाँति, किसी 
न किसी सीब्र ओर गहरो झौर महत्त्वपूर्ण अनुभूति, भाव, विचार, जोवन-दृष्टि 
या परिस्थिति को प्रस्तुत करता हो। यदि बह कोई सार्थक, विशेष श्रौर मूलभूत 
बात॑ नदी कहता है ठो वह चाहे जितना ग्रभिनेय या 'साहित्यिक' हों, उसका 
कोई कलात्मक महत्व नही । इस मूलभूत विशेषता में नाटक साहित्य ही नही 
प्रन्य सभी कला रूपों के समान है) फर एक और ग्रर्थ में भी नाटक साहित्य के 
बहुत समीप है । भर वह यह कि नाटक वा एक मूलभूत तत्त्व काव्य भी है । वह 
काब्य का ही एक प्रकार है । श्रेष्ठ नाटक कविता के समान ही भाषा को व्यजना 
शक्ति का, विम्वमयता का, सघनता झौर तोद्गता का, सभीत झौर लय का, झन्द 
और प्रभिर्यक्ति को प्रनिवायंता का, उपयोग करता है। किसी न किसी रूप मे 
थ्रौर मात्रा म इन तत्त्वो के बिना श्रेष्ठ नाटक हो ही नहीं सकता । यही कारण 
है कि ससार के श्रेष्ठ नाटक साहित्य के इतिहास मे काव्य के प्रन्तगंत गिने 
जाने रहे हैं । किन्तु नाठक केवल भाषा द्वारा ग्रभिव्यक्त काव्य पर समाप्त नही 
हो जाता । वह निरा काव्य नही, दृश्यवाब्य है उसमे कार्य-व्यापार का काव्य, 
भावों का काव्य, गति का काब्य भी निहित होता है जो अभिनेता के माध्यम से 
उजागर होता है । नाटक को समोक्षा अगितायेत वाज्य के इस दोनों झायामो 
के उद्घाटन भ्ोर मूल्याक्त वी माँयक्रती है । 

इसीलिए नाट्य समीक्षक वही हो सकता है जो इन दोनो स्तरों के काव्य 
के प्रति संवेदनशील हो । नाट्यानुभूति एक विश्येष प्रकार वी प्रनुभूति है। जो 
उस्ते ग्रहण कर सकता है वही नाटके का समीक्षक हो सकता है । यह अनिवार्य 
नही है कि प्रत्येक सुधी काव्य समीक्षक सवेदनशील सगोत समीक्षक, नृत्य समी 
क्षक, अथवा बवित्रकता समोक्षक भो हो ही । उम्री प्रकार उसका गात्य म्रीक्षर 
होता भी धनिवाय नहीं है। इसलिए प्रइत 'तकनीजी माहिर' होने था न होने 
का नही, दल्कि नाटक के बहु-स्तरोय माध्यम के प्रति विज्ञिप्ट बोध वा, सवेब- 
भीलता का है जहां तक विजेपज्ञता का प्रश्न है वह साटक वी समीक्षा में भो 
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उतनी ही ग्रावश्यक या अझ्रनावश्यक है जितनी चित्रकला को, सगीत वी अथवा 
काव्य वी क्षमीक्षा में। कला रूप में नाटक वी ग्रपनी विशिष्ट माध्यमगत परपराएँ 
है, मान्यताएँ हैं, रूढ़िया है, इतिहास है, जिनसे न्यूताधिक परिचय बिना समी- 
क्षक बहुत सम की या गहरी बात मही कह सकेगा । 

प्राधुनिक भारतीय नाठक के अपर्याप्त और अतमान विकास के ग्रतिरिक्त, 
नाटक समीक्षा की इस विशिष्ट ग्रावश्यकता के विपय म स्पप्टता के ग्रभाव मे, 
यह कोई ग्राइवय की वात नहीं कि भारतीय भाषा मे आधुनिक वाट्गानो- 
चन कौ इसती कमी है और भारतीय नाटक और रगमच के सवध में चितत* 
आलोचन-लेखन हर स्तर पर पर्याप्त और प्रारम्भिक प्रकार का हो है । प्रधि 
काश भारतीय भाषाझो में 'नाठझश्ास्त्र' या 'दशरूपक' झ्ादि कुछेक प्राचीन 
सस्कृत ग्रयो की टीकाग्रो के ग्रतिरिक्त नाटक या रग्मच सबधी पुस्तकें नहीं के 
बरावर हैं। वेंगला, मराठी, गुजराती ग्रादि भांपाओ मे कुछेक तॉठककारों या 
प्रभिनेताश्रो की जीवनियाँ या भ्रात्मक्थाएँ तो मौजूद हैं, पर ग्राथुनिक रगमच, 
ग्रभिनय, नाठक को लेकर बहुत ही कम सामग्री पुस्तकाकार प्रकाशित हुई हैं। 
पिछले दिनो, कुछ विश्वविद्यालयों मे नाटक और रगमच सवधी प्रशिक्षण प्रारभ 
होने के वाद स कुछेक पाठ्य पुस्तकें बुछ विदेश्ञी ग्रयो के ग्राघार पर भ्रवश्य लिखी 
गयी हैं पर वे झ्राज के भारतीय नाटक और रगमच के सबंध में कोई उल्लेख- 
नीय मौलिक चिंतन प्रस्तुत नही करती । लगभग सभी भापाझ्नों में ताटवों बे 
ऊपर, विशेषकर प्रमुख नाटकवारो वे ऊपर, विशुद्ध साहित्यिक ढग की, प्रध्या- 
पढीय कोटि की समीक्षा पुरतके हैं। पर वे श्रथिकाशत , नादेंक को रंगमंच से 
संबद्ध एद जटिल सश्लिप्ट विधा मानने के बजाय, था तो सवादात्मक कयांग्रा 
के रूप में उतना विवेचन करती हैं, या पाइचात्य प्रथवा प्राचीन भारतीय समीक्षा 
दृष्टि से उमके गुण-दोष गिमाती रहती हैं, उनका विभिन्न प्रकार से वर्भीकरण 
करती रहती हैं, म्रथवा उन्हे डिन्ही सामाजिक उद्दे श्यों से जोडती रहती हैं ।बुल 
प्रिलाकर एुक़ प्रतन्य बलास्मक प्रभिव्यक्ति विधा में रूप में नाटक के स्वरूप का, 
उसकी प्रद्ृति तथा पद्धतियों का, विश्तेषण नही हो सका है । इसो प्रकार उसके 
विभिन्न भ्रगा का स्वतत्न प्राविधिव ग्रधवा एतिहासिक, प्रथवा उनके पारस्प- 
रिव सवधों का, विवेचन भी सभव नहीं हुम्रा है। फ्लस्वश्प मूह्याकन प्रौर 
समीक्षा की वसौटियां का आघार भौर रूप भी स्पष्द नहीं है, भ्रथवा भ्रत्यत ही 
सकुचित, एवागी भ्रौर प्रपर्याप्त, बल्कि प्राय प्रप्रासगिक है। नाटक भौर रग- 
मंच के क्षेत्र म जो योडा-बहुत तथाकथित शोधवार्य हुआ है वह यात्रिक वर्गी- 
गरण प्रधान है, उसके तथ्य ग्रधूरे भौर प्रसबद्ध हैं, श्रौर मूल प्रशिक्षित नाटप 
दृष्टि के धरभाव से उनका ध्योजन बहुत साथंक सही हो सका है । वल्कि परय- 
शगत तथा विछते इंढ सौ वर्ष वे ब्राथुनिक रगमद़ शोर नाटकों वे सबंध में 
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तथ्य भी बहुत कम, विखरे-दिखरे और अपर्याप्त होने के कारण, उनके झाघार 
पर कोई सामान्य निष्कर्य निकालना या समकालीत कार्य का किसी परिप्रेक्ष्य मे 
मुल्यादन कर सकना प्राय असभव हो जाता है। 

बुनियादी और शारपिक साम्रग्री श्रोर पृष्ठभूमि के इस झभाव के कारण 
पत्र-सत्रिकाओं के स्तर पर जो थोडा-बहुत नाट्य समीक्षा का कार्य पिछले दिनो 
होते लगा है वह अधिकाझ इसी से छिछला, योया और असतोषजनक होता 
है। पत-पनिकाओं मे प्रकाध्ित इस एक सामग्री को भी दो श्रेणियों मे रखा जा 
सकता है अग्रेडी म और भारतीय भाषाओरों मे । यह भी एक प्रकार की 
विडवना हो है कि कुछ ही दिनों पहले तक अधिकाश नाट्य-समीक्षा अग्रेज़ी 
पत-पत्रिकाओं तक ही सीमित थी, आरतीय भाषाओं के बहुत कम हो पत्र अपने- 
अपने सगरों में होने वाले नाट्य प्रदर्शतो की कोई भ्ूचना या समीक्षा प्रकाशित 
करते थे । देश स्वाधीन होने के बाद भारतीय रगमच मे जो सक्रियता बढ़ी वह 
कई क्षेत्रों में प्रारभ में अग्रेज़ो लाटको से प्रारभ हुई--अग्रेजी-पसद उच्च वर्गों 
के लोगो की गतिविधि के रूप में। श्रव्रेजी-पत्र-पशिकाओ से उसकी ओर 
ध्यान दिया जाता सहज और सागाजिक ही था। बाद मे जैसे-जैसे इस नव- 
जागरण ने भारतीय भाषाप्रों को भी ध्यापक रूप में प्रभावित किया गौर भार- 
तोप नाठको के प्रदर्शनो की सस्या और उनके स्तर मे वृद्धि हुई, देसे ही बसे 
इन नोटको की चर्चा भो ग्रग्मेज़ी पत्रों में होते लगी--कुछ इस कारण भी कि 
बहुत बार भारतीय भाषाओं में नाटक करने दाले लोग भी ऊपरी वर्गों के, या 
प्रायः वही, लोग होते थे जो अग्रेजी नाटक खेलते थे । पर परग्रेजो पद्रो में 
प्रकाशित समीक्षा भारतीय नाटक और रगमच के लिए बहुत उपयोगी सिद्ध नही हुई, 
उससे प्रचार चाहे जितना हुआ हो । प्रग्नेजी पत्रों मे भारम्भ से ही भारतीय 
माटकों को ग्रग्रेनी नाटकों की तुलना मे, एुक प्रकार के उच्चता भौर श्रेष्ठता 
के भाव से उन्हू बुछ घटिया मानकर, देवा जाता रहा है पर पश्रग्नेजी नाटको 
की भाववस्तु, धूपदध, शिल्पविधान के परिश्रेक््य मे भारतीय नाटकों को निरतर 
बाते रहने के प्रयास मे, न तो अपने आप मे उनका समुद्तित भृल्याकन हो 
सहता था, ओर ने झ्राधुतिक भारतोय रणमच के भ्पने विशिष्ट रूपो, श्रमस्याग्रो 
और परिश्रेष्यो की तलाश मे कोई सहायठा मिल सकती थी। 

प्राघुनिक भारतीय सांटक झौर रग्भच उत्तीसवी शताब्दी मे परिचमी 
रग्सच के परिचय से प्रेरणा याकर गतिशील होने पर भी, कई प्रकार से अपनी 
नयी दिशाएं प्रहण करता रहा, इस देश के परपरागत, सस्कृत और लोक नाट्य 
झरूपो के कई पक्षो, मान्यताप्रो, रूढियों, व्यवहायों से प्रभावित होता रह्ा। 
स्वाधीन भारत से जब महत्वपूर्ण कलात्मक प्रमिव्यक्ति विधा के रूप मे रममच 
पर नये परे से ध्यान केन्द्रित हुमा, तद उसके इस अपने विशिष्ट मारतोय रूप 
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की खोज पर बल दिया जाता बहुत ही भ्रावश्यक था । तब उसका विकास चाहे 
जितना उत्तका हुआ और पीडाभरा होने पर भो अधिक सार्थक दिश्लाएं ग्रहण 
करता । अग्रेजी पत्र-पत्रिकाओं मे प्रकाशित होने वाली समौक्षाओं ने न केवल नाटको 
और प्रदर्शनों को भ्रधिकाधिक परिचमोन्युख करने मे योग दिया, वल्वि दर्शक- 
बे की ग्रपेक्षाओं ओर रुचियो को भी ऐसी दिशा मे मोडा जिस पर चल कर 
भारतीय रगमच को झपनी पहचान में अथवा अपने निजी व्यक्तित्व की तलाश 
करने मे बहुत सहायता नहीं मिल्ेसकती थी। भ्रग्नेज़ी में लिखतेवाले भ्र्तिकाश 
समीक्षकों के पास भारतीय रगमच हो नहीं, रगमच सत्र के लिए कोई सुचितित 
दृष्टि नही थी, झोर बहुत हद तक झाजे भी स्थिति वही है। अधिकाश् श्रग्नेजी 
समीक्षक प्राय कोई भारतीय भाषा ठौक से नहीं जानते या जानते भी 
हो तो उसमे कुछ पढते नहीं। किसी भारतीय भाषा के साहित्य, काव्य भौर 
विश्येपकर नाट्य साहित्य से उनका प्राय आतरिक लगाव नहीं होता भर उनके 
भावबोध या सवेदनशीलता का पोषण प्राय पाश्चात्य साहित्य प्रौर विचारों से 
हुआ्ना होता है। इसलिए भारतीय माटको की उनकी समीक्षा बही श्रेष्ठता-माव 
से प्राकत, सतही, धौर ग्रवास्तव होती है | भारतीय नाटक ग्रौर रपमच को 
कोई दिशा या दृष्टि देना उस समीक्षा के लिए प्राय सभव नही होता। उनकी 
समीक्षा में भारतीय सर्जनशील मानस झौर उसकी उलमतों से कोई साक्षात्कार 
नही, कैवल फैशनेबल तथा चालू विचारों और शब्दावली के घटाटोप द्वारा 
आधुनिकता का प्राभास मात्र रहता है। फलत सर्वया मिथ्या और श्रवा- 
स्तव मानो और मूल्यों को प्रश्रय मिलता है ग्रौर रुचि तथा मूल्यावन दोनों ही 
स्तरों पर भ्रस्पप्टता, दिशाहीनता और ग्रययार्थता में वृद्धि होती है । 

इस स्थिति का एक और भी कारण है। हमारे देश मे पत्र-यशिकाप्रो मे 
लिखने वाले बहुत कम रग समीक्षक ही वास्तव में किसी भी स्तर पर उसके 
लिए प्रशिक्षित होते हैं ॥ उनमे भाषा का ही प्रजान नहीं, रगशित्प भौर प्रभि* 
नय कला की बुनियादी जानकारी का भी प्राय भ्रभाव होता है। पत्र-पत्रिकाग्रो 
में प्रवाशित ग्रधिवाद समीक्षाएँ सहज बुद्धि से, मोटी-मोटी ऊपरी सतही बाता 
को ध्यान में रखकर, दर्शकों की प्रतिक्रियाओं के आधार १२, सिश्रों जाती हैं। 
अधिकाश में नाटक वा साराश देने के बाद इस या उस प्रभिनेता वी भूमिवा 
के प्रच्छी या बुरी होते, तथा दुश्यवध, वेशभूषा प्रौर प्रवाश योजना दे प्रभावी 
था प्रभ्रभावी होने, की चर्चा मात्र रहती है। किन्तु अभिनय तो एवं स्वत्त्र 
भ्रमिव्यक्ति माध्यम्र है जिसके अपने भग हैं, रूप हैं, नियम हैं, भौर समावनाएँ 
सभा सीमाएँ हैं। क्नि साधनों, पुक्तियों, रूड़ियों भोर व्थवहारों के कंसे उपयोग 
से भमिनेता नाटक दे कय्य को, उसको बहन करनेवाले पात्रों नै जीवत व्यक्तित्त 
को, मूर्च बरता है, यह जान और सृध्मतापूर्वक समझे विना वित्तो प्रदर्शन बी 
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दास्‍्तविक समीक्षा या मूल्यावन सभव नही। अभिनय मे वद्धतियों, तकतीकों 
और दैलियो के कारण जो अ तर त्राता है, चरित्र की अभिव्यक्ति मे उसके 
झूपायत मे जो बल को भिन्नता उत्पन्न होती है, उस सबके प्रति संजय हुए 
बिना कोई साय्यंक नाट्य समीक्षा नही हो सकतो। इसके लिए अभिनय के शिल्प 
का ही नहीं, उसकी विमितर परम्पराओं का, झलिया और पद्धतियों का ज्ञान, 
या कप से कम परिचय, झ्रावश्यक है । किन्तु पत्र-पत्रिकाओं में अधिकाश समी- 
क्षाप्रों में इस पृष्ठभूमि का सर्वेया अमाव रहता है। इसलिए नाटक के साराश्य 
भ्रौर उस पर दिप्पणी के ब्रतिरिक्त, प्रदर्शन संबंधी सामान्य मोटी बातों के अति- 
रिक्त, ये समीक्षाएं नाट्यानुभूति और उसको प्रभिव्यक्ति के मूल्याकन के कोई 
नये भ्रायाम नहीं उजागर करती। इस प्रकार देश की सामात्त सास्कृतिक 
पृष्ठभूमि, नाट्य परपरा और नाट्य कलाओ के परिचय के ग्रभाव मे, हमारे देश 
में अप्रेजो पत्र-यत्रिकाम्रों को वाट्य समीक्षा न केवल प्रययार्य रगमचीय मूल्यों 
पर बल देती रहूती है, वल्कि प्रदत वह मडलियों, निर्देशों भौर झभिनेताशों 
को उठाने-गिराने का साघन बेन जाती है। प्रधिकाशत आज की पत्र-पत्रिकाग्रो 
में प्रकाशित नाट्य समीक्षा किसो कलात्मक दृष्टि या झाग्रह को नही, व्यक्तिगत 
पक्षपात या पूर्व प्रहो को प्रस्तुत करती है और रगमच तथा नाटक कौ और मी 
दिशाहीन बनाने में योग देती है । 

हमारे देश मे अग्रेजी भौर भग्रेजी-भक्ति का जो बोलबाला है उसे देखते 
हुए, धंग्रेजी पत्रों मे प्रकाशित नाठ्य समीक्षा की इस स्थिति का क्रमश भारतीय 
आापषाओों में प्रकाशित होने वाली समीक्षा पर भी ग्ननिवार्य प्रभाव पडा+-दल्कि 
बहू तो अपनी विशेष परिस्थितियों के कारण कुछ अन्य सीमाओं में भी प्रावद्ध 
हुई | जैसे, हिन्दी पत्र-पत्रिकाओ में नाटक-रगमच सबंधी चर्चा पिछले कुछेक 
वर्षों मे ही होने लगी है, जिप्तका एक प्रकार से प्रारम्भ 'कल्पता' और “धर्मयुग' 
ने किया । उसके पहले रगमच से सबद्ध लोगो के कुठेक इक्का-दुक्‍का लेख ही 
इघर-उघर पत्रिकामों में छपे थे ॥ किन्तु इस पत्रिकाओं ने विभिन प्रदर्शनों की 
और उनके संदर्भ मे नाटकों की समीक्षाएँ प्रस्तुत को। हिन्दी को नादुय 
समीक्षा के लिए यह नया प्रारम्भ था, जब नाटक को उसके सही सदर्भ झौर 
परिशरिद्य में देखना-परखना शुरू हुआ, नाट्य समीक्षा के नये मानों श्लौर श्राधारो 
की धुधली सी रूपरेखा प्रकट होनी शुरू हुई । किन्तु यह आरम्भ अपने प्रभाव 
में बहुत ही सोमित रहा है। इसलिए यह प्रक्रिया बुछ विशेष झागे नहों बढ़ो 
क्योकि नाटक के नये समीक्षक उमर कर सामने नही श्ाये।॥ क्रमश विभिन्न 
रगमडलियों के सदस्य हो प्रदर्शनो कौ समीक्षा लिखने लगे जिसके फ्लस्वरूप 
या तो निरो आत्मप्रशता हुई या फिर अन्य मडलियों को गिराने की कोशिश । 
आत्मप्रशसा का एक ग्रत्यन्त ही निम्नस्तरीय अ्रप्ट-पूहड रूप हाल में देखने को 
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मिला जब एक नाटककार-तिर्देशक महोदय ने अपने प्रदर्शन की प्रशसा एक 
दैनिक पत्र के अपने ही रगमचीय स्तभ भे खय लिखकर छापी । दिल्ली के ही 
पिछले दो साल से प्रकाशित होने वाले एक ग्न्य साप्ताहिक 'दिनमाव' में 
भी नियमित रूप से नाटको की समीक्षा निकलती है , पर उसके समीक्षक भी 
लेखक साहित्यिक अधिक होते हैं, पहराई से रगमद्दीय कार्य-कलाप मे डबे हुए 
समभद्वार व्यक्ति नहीं । इसलिए उसमे प्रकाशित ग्रधिकाश रग समीक्षा या तो 
प्रशिक्षित श्रौर अ्प्राम गिक होती है, या कभी-वभी किसी मड़ली के प्रति समीक्षक 
का पक्षपात या पूर्वग्रह होने पर, प्रशसापूर्ण अयवा निदात्मक | हिल्दी नाटक 
की स्वस्थ, विवेकपूर्ण, समीक्षा के कोई श्राघार निर्मित करने की दिश्ला भे उससे 
कोई सहायता नहीं मिली है। देश की अन्म भाषाओं मे स्थिति इससे कुछ 
बिशेष ग्रच्छी नहीं है, उन्‍्तीस-दीस का ही फर्क हो तो हो । 
नात्य प्रमीक्षा की स्थिति की यह चर्चा कुछेक नाटक-रगमंच पतबधी 
पत्रिकाग्रो के उल्लेख के बिता अधूरी रहेगी। स्वाधीनता प्राप्ति के बाद से, 
प्रीर उससे भी पहले युद्ध के दिनों से नाट्य सघ के आन्दोलन के फ्लस्वशप, 
प्रप्रेज़ी तथा देश की अन्य विभिन्न आपाओ में रगमच और नाटक सवधी कई 
पत्र-पत्रिकाएँ निकालने के प्रयास हुए हैं। इन प्रार॒भिक पत्रिकाप्रों में ही जन 
नाट्य संध का 'यूनिटी' (अग्नेजी), ग्रभिनय' (हिन्दी ), मराठी मासिक नोट, 
इब्राहिम ब्रल्काजी का 'थिएटर बुलेटित', (पग्रेज़ी), 'सूत्रधार' (हिन्दी), 
तटराज (हिन्दी) अलग-अलग समय तक विकले और बद हुए। ग्रभोी हाल 
ही में गुजराती मे 'नाटक' त्रेमासिक प्रौर हिंदी मे 'नटरग' त्रेमासिक निकले 
ग्रौर कुछेक भ्र क निकलने के बाद बद हो गये। बंगला में 'वहुरूपी' (चतुर्माप्तिक) 
पिछले बारह-पद्रह वर्षों से निकलता है । एवं प्रन्य त्रेमासिक 'गपवे' ग्रोर हालत 
हो में श्रारम एक प्राक्षिक 'धियेटर' भी तिकलत रहे हैं। श्रग्नेती मे भारतीय 
नाट्य सघ द्वारा 'नात्य त्रेमासिक भी पिछले वारह-पद्धह वर्ष से निकल रहा 
है, भौर हाल ही में 'एनंक्ट' नाम से एक मासित का प्रकाशन प्रारम्भ हुआ हैं। 
निस्सदेह, इन सदसे ताटब और रंग के अनिवार्य सबंध वे प्राघार 
पर नांटय समीक्षा के सिद्धातों ग्रौर व्यवहार का स्वरूप स्पष्ट होने में सहायता 
पमिलतो है, भौर भित्ती है। देश विदेश वे बहुत-्से नाटकों और उनके भ्रदर्भनो 
की समौक्षाप्रो के द्वारा भारतीय रगमच की बुनियादी समस्याओर पर भी ध्यात 
अ्रधिक वेच्धित हो सका है, कम से कम उन समस्याग्रों के बारे में चेतना बढ़ी 
है, भोर उनको ययाप्तभव सही और सायंक परिप्रेक्ष्य में प्रस्तुत वरने का प्रया 
हुप्रा है। सबसे बड़ी ठात यह है कि इन पत्रिकाग्रों से माटक के एक प्रोर 
साहित्य और दूसरी श्रोर मनोरजन के भप्रन्य साधनों का पुछ्लला बने रहने को 
स्थिति से छुटकारा पाने के प्रमास्तो को बल मिला है पर कुल सिलावर उनमे 
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भीयातो प्ग्नेंजी-भाषियो, अग्रेजी लेखकों, अग्रेजी-भक्तो का ही बोलंदाला 
रहा है, प्रौर भारतीय वाटको ओर रगमद पर, उराके झाघारभूत सिद्धाता 
और व्यवहार को कसोटियो पर, भारतीय नाटक गौर रग्मच की दीर्घकालोन 
और देश्वव्यापी परपरा और उसकी विविघता पर, जितना ग्रावश्यक है उतना 
ध्यान नही दिया जा सका है। विदेशों नाटको, विदेज्ञी निर्देशको, प्रभिनेताओं, 
विचारकों की चर्चा भ्रधिक हुई, भारतोय रगमच के परिप्रेक्ष्य मे उनको सार्थकता 
ज्यवहारिक उपादेयता और ग्तत उनके जीवंत सर्जनात्मक अनुभव से लाम 
उठाकर भारतीय रगमच की अपनी प्रात्मा की तलाश्न का काम बहुत कम 
हो सका । 

सभवत नांव्यालोचन तथा गाटक और रगमच सवधी सामान्‍य चितन के 
दिपय में हमारो यह स्थिति ग्रनिवार्य है, क्योकि हमारा नाटक और रगमच 
हो प्रभी तक इतना विपन्न है और इतनी प्रनिश्चित और ग्राकारहीन स्थिति 
मे है । यह निविवाद है कि एक ह॒द तक समृद्ध, विकसित और जीवत रगमचीय 
कार्यक्लाप के बिना उसके सदध भे चितत भो बहुत स़ययं और सार्थक नही हो 
सकता ) किन्तु हमारा नाटक झौर रण्मच जिन प्ररिस्थितियों म॑ विक्ात्त कर 
रहा है उनमे नाट्यालोचन म्ौर रगमच सबंधी चितन मे स्पप्टता, प्रखरता और 
सिद्धातपरकता के बिना यह विकास न तो बहुत दूर तक हो सकता है भौर न 
सही दिल्ला मे सभव है। जिम्मेदार, सुलभी हुई, सुर्ृपप्ट, विर्भीक झालोचना 
ही हमारे रगमच की प्रात्मघातो प्रवृत्तियों को रोक सकती है, उनकी झोर से 
हमे सावधान कर सकती है, ओर व्यवहार की ऐसी परपराएँ डाल सकती है 
जिपके बिता रग््रच-जसा सामूहिक कला कार्य केभी ठोक से नहीं चल्त सक्ता। 
नाटक और रगमच के क्षेत्र मे प्रालोचना-समीक्षा एक से प्रधिक स्तरों पर 
पावश्यक, ग्रनिवार्य ग्रोर उपयोगी कार्य है। भारतीय रगमचे जिस हृद तक 
इस सबय म॑ भपने झाप को जायरूक ना सकेगा उसी हद तक वह प्रपनी प्रगति 
के पथ पर अधिक आत्मविश्वास के साथ भप्रसर हो सकेगा 
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अपने रगमच के विभिन्न पक्षो, रूपो और प्रगो तथा उनकी कुछ मूलभूत 
समस्याओं के इस विवेचन के दाद सभवत अब हम इस स्थिति भे हैँकि उसकी 
कल्ात्मक-सर्जनात्मक तार्थकता के मार्य की कुछ विशिष्ट उलभनो से,भी साक्षा- 
त्कार करें । एक प्रकार से यह भारतीय रगमच के प्रात्म-साक्षात्वार, झात्मप 
रिचय की प्रक्रिया का हों प्रारभ है जिसका कुछ झलेपण इस पुस्तक ने' झगले 
और भ्रतिम प्रध्याय मे किया जायगा। निस्सदेह इन उलभनो से पूर्ववर्ती बिवे 
चन में भी स्थान-स्थान पर सदर्भ विशेष में कुछ न कुछ सामना होता ही रहा 
है, थहां केवत उनके कुछ अधिक तीत्र और स्पप्ट रूपो का विइलेषण ही झभीप्ट 


] 

है यदि हम ग्रपने रगमच वे पिछले पद्रह“वीस वरस के विकास तथा उसवी 
ब्तमराम ग्रवस्था पर दृष्टि डाल तो एक वडी हीं ग्रजीव-सी स्थिति दिखाई पडती 
है । एक ओर तो पूरे देश से रगमच के प्रति दिनोदिन बढ़ती भ्रभिरुचि भर 
इतनी सक्रियता है कि इसे नवजा|यरण का दौर मानता भी ग्रनुचित न होगा। 
दृश्तरी भ्रोर, हमे ऐसे बहुत-से प्रयत्नों मं प्राथ वास्तविक कलाइमक मूल्यों की 
प्रवहेलना, उद्देश्य तथा कर्म दोना म॑ ईमानदारी वा ग्रभाव, और परम्परा तथा 
सुरुचि के प्रति भ्रादर की कमी, का भी ऐसा श्रनुभव होता है, जो साधारणत 
सास्कृतिक हास के युय म ही सभव है। ऐसा निरतर लगता है कि हमारे 
मा तिक प्रयास जैसे सपलता और उपलब्धि के द्वार तत्र ही पहुँचकर रह जाते 
वे ऐसी क्षुद्रता से श्रात्रात हैं जिससे न केवल उनम लग हुए सर्जनशोल 
कमियों वी ग्रात्मा का बौनापन प्रकट होता है, बल्कि जो प्राय दर्शकों वे मानस 
क्षितिज वो भी सकुचित प्रौर विकृत बरता जान पडता है । हमारा समस्त 
सास्कृतिक कार्यक्लाप कैवल विस्तार की भ्रोर बढ़ता है, भहराई भोर ऊंचाई वी 
और नहीं । इसीलिए कला झौर सल्कृति के नये मूल्या का परिष्तर, प्रौर भ्रतत 
कोई नव निर्माण, हाता नही दौखता । 

मंह सही है कि बहुत वार सह्ाति वे यूथ मं, विशेषपर जब अचानत ही 
किसी देश प्रौर समाज के विस्तुत जनृसमूह क्सी नवीन प्रान्दों वन वे ज्वार म 
खिज प्राय, तो प्रगति सीधी रेसा मं, ष्ि ही स्तर पर, विस्तार के रूप में ही, 
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होती है, उसमे अपने ही विभिन स्तरों को लाँंघ जाने योग्य तोद्रता झयवा सब- 
नता नही होती । किन्तु थोडो-सी सूक्ष्मता से सोचने पर भी यह बात स्पष्द हो 
जायगी कि इस परिस्थिति के झतिरिक्त कुछ झोर भी सक्रिय तत्त्व हमारे झ्राज 
के सास्कृतिक कार्य-कलाप को परिस्थिति मे वर्तमान हैं । हमारा यह नया साम्द- 
तिक जागरण, हमारे देश को विशेष और ग्ननोखी ऐतिहासिक परिस्थितियों के 
कारण, बहुत ही तोखी भ्यावस्नायिकदा के ऐसे युग में हो रहा है, जब प्रत्येक 
मानवीय ज़िया और सृष्टि को पण्य बनाने की प्रवृत्ति तीघ्र॒तम रूप ले चुकी है, 
जब किसी भी मानयीय प्रयत्व वा अपने आप से बोई सूल्य नही, किसी झवान्तर 
लाभ या उपयोगिता के साधन के रूप से उसका महत्व ग्रधिक है, जब वह किसी 
अन्य साध्य या साध्यो को साघन भर रह गया है । जीवन वी अन्य समस्त बैतिक, 
आ्रात्मिक' प्रौर भोतिक सम्पदा की भाँति, वल्कि कई दृष्टियों से उनसे भो कही 
अधिक, कला झौर सस्कृति भी झाज मूलतः पण्य बन गयी है, और क्सी न किसी 
प्रकार के व्यवसायी के चयुल में फंसी हुई हैं। ग्लोर एक प्रकार की हिसाबी बुद्धि, 
सकुचित व्यावप्तायिकरता, उनको भधिकाधिक जकडती जाती है, यहाँ तक कि 
उपयायिता अथवा सफ्लता अथवा लोकप्रियता को ही पूरे कार्यक्लाप का बुनि- 
यादी मूल्य समभा जाने लगता है । 
यह्‌ व्यावसायिकता केवल भोतिक पदायों के खरोदने-बचते तथा झाधिक 
दृष्टिसे मूल्यों के विनिमप को क्रिया-मात्र का नाम नहीं है। वह तो शुद्ध व्यव- 
साय ही है । व्यादसायिक्ता वास्तव मे जीवन के प्रति उस दृष्टिकोण में निहित 
है, जो प्रत्येक वस्तु के विनिमय-सूल्य पर सबसे अधिक बल देता है। एक बार 
यह दृष्टिकोण ग्रहण कर लेने पर मद्ृत्त्व इस वात का नही रहता कि बदले म॑ मिलते 
चालो वस्तु क्या है--वह घन भी हो सकता हे, लोकप्रियता झौर ख्याति भी, 
व्यक्तिगत प्रमुता, सामाजिक भ्रतिप्ठा अपवा राजनैतिक सत्ता भी । वास्तव मे 
जैसे हो व्यवसाय-बद्धि वाले व्यक्तियों को यह पता चलता है दि साहित्य, बला, 
रगमच न केवल झत्यधघिक खाभदायक पष्य हैं, वल्कि दे शक्ति भौर सत्ता तक 
पहुचन वे भी महत्त्वपूर्ण साधन हैं, बसे ही रला प्रोर सस्हृति को हथिणाने के 
लिए टठीव उसो तरह की होड लग जाती है, जैसे किसी सोने की खान के झचा- 
नर पता लगते हो मचतो होगी । झौरतव सस्ह्ृति मपवा कला सर्वेश्रेष्ठ तथा 
अद्वितीय मानयोय छियाएँ नहीं रहती, बल्कि लोगो के लिए समाज मे ऊपर उठने 
की सीदियां तथा राजनीतिक स्वार्प-साधन के प्रस्त्र बन जाती हैं। ऐसो स्थिति 
में सारइविर मूल्य बिद्त होने लगते हैं, भौर ऊपर से साहित्य, सगीत, कला, 
जाटक आदि के उत्पादन में अत्यधिक यूद्धि दिखाई पहने पर भी, झौर दिनोदित 
अधिकाधिक लोगो के इन कार्यों के प्रति झ्लाकपित होने पर भी, झुल मिलाकर 
कला के मान निम्नतर होते जाते हैं, रवियाँ भ्रष्टतर होती हैं, और सर्जनात्मक्ता 
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नष्ट होकर सस्कृति का सामान्य विद्वतीकरण प्रनिवाय हो जाता है । 

हमारे रगमच मे इस प्रत्रिया का एक रोचक उदाहरण मिलता है। वह 
ठीक है कि कुछ श्रन्य क्लाग्ो तथा मनोविनोद के अन्य रूपों के, यहाँ तक वि 
साहित्य के भी, विपरीत रणभच अभी तक व्यापारी को पूंजी लगाने के लिए 
ग्राकपित नहीं कर सका है। भ्रमी तक' रगमच भटपट धनी बनने वा साधन 
नहीं है । वल्कि जो लोग रगम्च में दिलचस्पी लेते हैं, वे एक प्रकार से धव 
गेंवाने के लिए ही कमर कस कर मैदान मे उतरते हैं। हमारे देश में तो पूँजीपति 
विशेष रूप से रंगमच वो उपेक्षा और तिरस्कार वी दृष्टि से देखता श्राया है। 
इसलिए यह बात निश्चयप्रुवंक कही जा सकती है कि हमारे रगमच के स्तर वी 
निम्नता सभी जगह टिकट धर के इशारे के कारण नही है। 

किन्तु यद्यपि हमारे रगमच के भ्रष्टाचार का दोप पूजीपति को नहीं 
दिया जा सकता, पर राजनीतिक द्वारा फ़ैलाया हुआ भ्रष्टाचार किसी भी प्रवार 
उपेक्षणीय नहीं है । यह एवं दिलचस्प तंय्य है कि हमारे रगराय का मौजूदा 
दौर १६४० के बाद से शायद एक राजनीतिक रुभान वे साथ ही शुरू हुमा था। 
विशेषदर १६४१ पे देश पर जापानी आवरण बी सभादवना बढ़ने पर साम्प- 
वादियों मे यह महसूस किया वि रंगसमच में गीतलृत्य झौर नॉटक में व्यापव' 
प्रचार के शक्तिशाली माध्यम बनने की बड़ी भारी सम्भावनाएँ हैं शिनका उप 
योग जनसाधारण के मन में ग्राक्रमणकारी के प्रतिरोध वे' लिए प्रव् भावना 
जगाने के लिए क्या जा सकता है । फ़तस्वरूप उस सकट वे समय में रगमचौम 
रूपा का ध्यापक प्रयोग ग्रारम्भ हुआ्रा । यह भ्रनिवाय॑ था कि हमारे देश के उपे 
क्षित, ग्रत्प विकसित झोर जज रप्राय , रगमेच को, रगमंच से सम्बन्धित समूची 
कलात्मव हलचल को, नये साम्राजिक लद्ष्य की इस चेतता से प्रारमभ में नवी 
भता प्रौर शक्ति प्राप्त हुई । उसे सामाजिक जीवन में ऐसा महत्व ओर उच्च 
स्थाने भी मिंत्रा जो उससे पहले भनोरजत के विसी भी साधन को प्राय कभी 
न मिला था । इसके भ्रतिरिक्त उसका समयंन करने के लिए, उसे प्रोत्माहित 
करने के लिए ग्रौर बहुत वार उसे ग्राथिक सहारा देने के विए, एव" राजनी 
तिक दल वी सगठित शक्ति और साधन भी पहली बार प्रयोग में ग्राम । उन 
परिस्पितिपा पे यह प्रस्वाभावित् न था कि नाटव प्रेमी प्रौर बजाबार, दोनों 
ने इस नये भ्राथयद्धता को पाकर बड़े सन्‍्तोष का प्रनुभव किया और वे पूरी 
तरह उसके आगे नतशिर हो गये । इस नये झ्राश्रयदाता ने उत्साह वे पीछे एक 
ग्रादर्श की भावना वे कारण यह बहुत ही आमान हो ग्रया वि बलावार विषय 
वस्तु के चुनाद, प्रस्तुत करने के ढंग, तथा कला मूल्यों वी रक्षा, के सस्वस्ध मे 
प्रपती स्वाधीतता और भ्रपता निर्णय भपने प्राश्यदाता के हाथो में मौंप दे । 
थोड़ें ममय तक यह लगा भी कि रगमच के लिए ही नहीं, बलि समूचे 
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कलोत्मक प्र सर्जे नात्मक कार्य के लिए यही अभीष्ट है कि कलाकार तथाकथित 
मामाजिक उपादेयता के नाम पर, और व्यक्तिगत सरक्षण के बदले मे, कला को 
साध्य से श्रधिक साघत बना दे । अन्य झनेक नवीनताओ और सुविधाशो के 
साथ-साथ इस स्थिति मे कलाकार के झ्रह को भी बडी भारी तुष्टि मिली । 

क्न्तु क्षीत्र ही रममच के माध्यम की सश्क्त सम्भावनाओं को दूसरे 
राजनैतिक दलो ने भी ब्रनुभव किया, और बहत जल्दी ही देश म विभिन्न 
राजनैतिक दलो के सरक्षण मे अनगिनत केला सगठन बन गये, जिनमे नाटक 
करने वाल दल भी थे। ये दल अपनी ब्रपनी आश्रयदाता राजनैतिक पाटियों 
के सिद्धातो तथा कार्य क्रम के भ्रतुरूप और उनके श्रोधार पर नाटक तथा नृत्य- 
नाट्य, गीत आदि प्रस्तुत करने लगे ! इन दलो के पास स्वभावत ही साधनों 
वी क्‍्मीन थी, इसलिए इनके प्रदर्शन कभी अनाकपंक या वहुत घटिया नहीं 
होने पाते थे । पर अनिवार्य रूप से इसके साथ ही साथ ऐसे सरक्षण से घोरे- 
घौरे रगमच का स्तर गिरने लगा। क्योंकि एक ओर तो राजनेतिक प्रचार 
की ग्रावश्यक्ताओं के लिए कलात्मक आदर्शों वी वलि अधिका।धक होने लगी, 
गौर दूसरी ओर आत्यम्तिक' रचनात्मक पुष्टता और उल्कृप्टता के स्थान पर 
बाह्य तडक-भडक, वेपभूषा कया भ्रस्य साधन-सुलभ सज्जा पर अभ्रधिक जोर 
दिया जाने खगा । एक प्रवार से विभित राजनैतिक दलो मे भपने प्रपने सास्टट- 
तिक जत्पों को श्रेप्ठतर सिद्ध करने ग्रोर इस भाँति चुनाव तथा अन्य राज- 
नैतिक कार्यों मे ग्रधिक जनमत प्राप्त करने के लिए होड मचने लगी। फलस्व 
रूप सच्चे सर्ज नात्मक कार्य ओर ग्रभिव्यक्ति के पनपने कौ गुजाइश कमर होती 
गयी । कलांत्मक और सोन्‍्दयमूलक सत्य कर स्पात राजनैतिक विचारधारा 
और कार्यत्रम ने ले लिया | ऐसी भ्रवस्या मे जो लोग युग की सर्जन प्रेरणा को 
बाणी देने का प्रयल कर रहे थे, ओर एक सच्चे रगमच के विर्माण में जान 
सपा रहे थे, उन्हे कोई राजनैतिक दल प्रपनाने को तैयार त था। किसी न 
किसी की भूची मे नाम लिखाये बिना मान्यता मिलना असभव होता जो 
रहाया। 

पर यह स्थिति हमेशा नहीं बनी रह सकती थी। स्वाधीनता के बाद 
नवोत्मेष से सर्जनात्मकता का जो अवरुद्ध ज्वार फूट निकला, उसने इस दृष्टि- 
बोण की बुनियादी निदृध्टता और विद्ृति को क्रमश स्पष्ट बर दिया, और 
धोरे-धीरे सर्जनशील कर्मी राजनैतिक सरक्षण से मुक्त होने के गिए छटपटाने 
लगा। फ्लेस्वरूप भारतीय जन नाट्य सघ जैसा साट्य सगठन भी, जो एक 
समय तरुण कलात्मक और सोदयंमूलक प्रेरणा की अभिव्यक्ति देने भर इस प्रवार 
देश के सास्कृतित गतिरोष को तोडने का मूल्यदान माध्यप्र बना था, झ्रव पपने 
सदुचित प्रोर बुतियादी तौर पर प्रचार-पर्मी दृष्टिकोण के कारण कमजोर पढने लगा, 
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और प्रतिभावात तरुण कलाकारों के स्वाधोन दल हर जगह बनने लगे । सच - 
प्राप्त राजनैतिक स्वाधीनता से उत्पन्न उन्मेष से एक बार फिर यह सम्भावना 
उदित हुई कि सजजेनात्मक मुल्यो की प्रतिष्ठा होगी, और कलात्मक कार्य को, 
राजनीति के पिछलग्गू होने की स्थिति से छुटकारा मिलने से, हमारे सामाजिक 
सास्कृतिक जीवन में अपना उचित स्थान प्राप्त हो सकेगा । उस समय यह ठीक 
से नही समभा जा सका कि स्थिति में इस समभावना के साथ-साथ कुछैर नये 
तत्त्व भी इस बीच ,उभर रहे हैं जो इस सभावता को ग्रौर उसके पीछे के 
सजनात्मंक उन्मेष को व्यर्थ बना देंगे, जो अतत भर भी भ्रेष्द स्तर पर 
राजनीति प्रौर व्यवसाय के मूल्यों को ही स्जनात्मक कार्य के ऊपर आरोपित 
कर देंगे श्रौर सभवत कही गहरे स्तर पर सकट उत्तन्न होगा । 
आज प्रव यह सकट हमारे सामने है और उसके वई रूप और तत्त्व 
तीव्रता से उभर आये हैं। ग्राज अब एक ओर रगमच फैशनेबल चीज और उच्च 
बगं मे सस्कृत और सम्प होने का प्रमाण समभा जाने लगा है, भर दूसरी 
ओर अब से स्वय राज्य भी ग्रपनी नीतियो और सफलताओ वे प्रचार कै लिए 
उपयोग में लाते को अग्रसर हो रहा है। झ्राजकल देश के बड़े-बड़े नगरों में 
दो-तीन तरह की नाटक मडलियाँ पापी जाती हैं । बुछ तो ऐसी हैं जिनका 
उद्देश्य किसी प्रकार से अपने सदस्यों वी वास्तविक बलात्मक प्रेरणा को अभि- 
व्यक्त करना नही, वल्कि उनसे उनके संगंठनकर्ताप्नों ओर पदाधिकारियों को 
उच्चतम सामाजिक प्रतिष्ठा के स्थान पर पहुँचने वा, उससे सप्क स्थापित करने 
का, अवसर मिलता है। ऐसे लोगो का उद्देश्य कोई सर्जनात्मक बाय मही, अपना 
तिजी स्वा्-साधत है । ऐसो स्थिति में वास्तविक वलात्मशा अभिव्यक्ति वी 
उपेक्षा और अवहेलना होना लगभग अनिवाय है। पर ऐसी मडलियो के साधन 
और सम्पर्क इतने ऊंचे दर्ज के होते हैं ग्रोर उनवी पहुँच इतनी विस्तृत होती 
है, कि उन्हे बहुत ही ग्राप्ताती से अत्यधिक मान्यता मिल जाती है, जो उनके 
कलात्मक वार्य की तुलना मे प्नुपात से कही अधिक होती हैं। फलस्वरूप 
बहुत-से ईमानदार भौर गभीर रगकर्मी भी इन मइलियो ओर इन सगदन- 
कर्ताप्रो वी ग्रोर उन्मुख होते हैं, चाहे फिर प्रत मे निराशा, कु भौर विशृति 
ही उनके हाथ लगती है। इसवा एक वारण यह भी है कि वे भ्रपती सामाजिव' 
स्थिति और मान्यता के कारण प्रधिकाश स्थानीय साह्टृतिक ग्रतिविधि वे 
निर्णयक और पारखी होते का दर्जा भी पा जाते हैं, चाहे उतकी म्रमझ प्रौर 
जानवारी दितनी ही भोटी ओर खोखंसी क्‍यों म हो, चाहे उनकी शचि बितनी 
ही घटिया, परम्परा से विच्छिन्न झट विदेशों में सौसे हुए ब्रघपचरे प्नुदरण 
पर क्यों न आधात्ति हूरे। धपष्ट ही रगमच के विकास ने लिए इस सदवा 
परिणाम छुत् नहीं होता । 
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किन्तु दूसरी तरह वी नाटक मडलियाँ वे है, जो या तो अपनी इच्छा से 
सख्वारी योजनायो के विज्ञापत और श्रघार से सवशित भ्यटक खेलती हैं, क्योकि 
उप्तसे घत और सुविभाएं दोनो प्राप्त होती हैं, या फिर सीधी रार्कारी अथवा 
अर्थे-सरकारी नाटक मसडलियाँ हैं, जिनका तो उद्देशय ही सरकार की नोतियो 
आर योजनाझो का प्रचार करना है। यह वात पहले कही जा चुकी है कि कला 
और रगमच का उपयोग चाहे किसी भी वाह्य उपयोगिता को ध्यान मे रख कर 
क्या जाये, चाहे उसे धन भ्रथवा सामाजिक प्रतिष्ठा के प्राप्त करने का साधन 
बनाया जाय, चाहे राजनीतिक प्रभाव और शक्ति का, जहाँ तक सर्जवात्मक मूल्यो 
का प्रश्न है, उनका सतीत्व-अपहरण ग्रनिवार्य है । और यह तो स्वाभाविक ही है 
कि जब कोई सरकार बला मे, विशेप रूप से ग्रिएटर भे, निहित प्रचार की 
थी सभावना राधा उस्ती सशक्त क्षमता वे उपयोग कौ ओर बग्रसर होती है, 
तो प्र्जनात्मक मूल्यों के सतीत्व-अपहरण की यह ग्राशका बहुत ही तीब और 
घातक बने जाती है । क्योहि सरकार के प्राप्त आशिक और राजनीतिक शक्ति 
का अपार सकेद्धण होता है, वह सर्जनात्मक कर्मी को ने बेवल किसी भी 
राजन॑तिक दल की ग्पेक्षा अधिक लोभ दिखा सकती और इस प्रकार ग्रतत 
उसे भ्रष्ट होने म कही भ्रधिक सहापव हो सकती है, वल्कि साथ ही इस बात 
वी भी बडी झ्लाशका रहती है कि किसी भी देश वी जनतात्रिक सरकार को 
जो मैतिक और भाषात्मक स्वीकृति भ्राप्त होती है, उससे कलाबार स्वय ही 
अभिभूत हो जाये, और अपनी स्वाघीन बुद्धि नो छोड बैठे 

वास्तव भ इस दूसरी सभावत्ा में सर्ज तात्यक जीवन के लिए कही अधिक 
सकट है। वयोकि सं नात्मक कर्मी के इस प्रकार राजनैतिक सत्ता से अभिभूत 
हो जाने पर न केवल दला-मूल्य बड़े व्यापक रूप मे विकृत होने लगते हैं, वल्वि 
उससे स्वय क्लाव भियो में व्यापक नैतिक दुबंलता की झाशका पंदा हो जाती 
है | कलाकार तव प्रशासक को अपना आलोचव और मागंदशंक मातते को 
विवश्ञ होता है, और घीरे घीरे, बहूत बार ग्रनजाने में हो, वह प्रशासकोम 
आदेशों, रचिथो झौर पूर्वाग्रहों को कला वे सानदड़ो के रूप में स्वीकार करने 
बगता है । एक वार ऐसी स्थिति उत्पन्न होने पर कला मानव रवाघीनता की, 
जीवन वे सबसे भव्य और सबसे उदात्त अ्रश्म की, अभिव्यक्ति नहों रहती, वह 
बाजार और दिकाऊ वस्तु बन जातो है, ग्रतानुगतिक्ता झौर स्थापित व्यवत्या 
दे समर्थत झौर पोषण का गहित अस्त्र बन जाती है। 

इस स्थिति के बुछ चरम ग्रतिमूलक रूप नात्सी जमंनो, सोवियत सप तथा 
पूर्व योरपीय देशो में, भ्ौर अब सबसे ताज़ा चोन मे, दिखाई पड़ते रहे हैं। 
विशेष रुप से सोवियत सघ व उदाहरण बहुत ही विचारणीय है । वहाँ कला- 
कर्मी को सशाज में कद्य ऊँचा स्थान दिया गया; और आपिक समस्यात्रों से 
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उसे लगभग मुक्ति मिल गयी । इसके बदले मे उससे बस बेवल एक ही माँग वी 
गयी कि वह जनता के हित के लिए अपनी वला को समपित करे । पर फिर 
इसके नाम पर वास्तव में जो कुछ हुआ वह ससार से कला और साहित्य के 
इतिहास मे प्रभूतपूर्व है। इस ऊँचे लगने वाले आदर्श वी झ्राड में घौरे-घीरे, 
प्रारभिक उल्लेखनीय उपलब्वियो के वादजूद, सोवियत सध की सर्जनात्मक 
गतिविधि और उसके श्रष्टा दोनों ही निर्नविता और निष्थ्राणता वी ओर नढे' 
गये । सामाजिक यथार्थ के नाम पर ऐसे मिथ्या झ्रौर छल की प्रस्थापता हुई, 
जिम्ने समस्त सर्जनशीलता का प्राण-रस सोख लिया। कलाकार पूरी तरह 
राज्य और शासनारूढ राजतीतिक पार्टीके कार्यक्रम प्रौर नीतियों की श्रॉविश्य- 
कता पनुगरामी प्रौर दास बव गय।। यहाँ इस बात से कोई अन्तर नहीं पढता 
कि उसे अ्रमुक तरह से झथवा ग्रमुक॒ विपय पर, रचना वरने अथवा न करे 
का आदेश दिया जाता था था नहीं । तक के लिए ही सही, यह माता जा सदता 
है कि वह स्वैच्छा से ही मह सब करता रहा | किन्तु ठीक इस “पेच्छात्मकता' 
के कारण ही यह समूत्री स्थिति ग्रत्यन्त भयावह, दयनीय और गहित है, कयोरि 
वह सर्जनशील प्रतिभा के क्रमश जोक पर चलते, स्थापित सत्ता को विवेकद्दीत 
होकर स्वीकृति देने, भौर इस प्रकार संया अप्द हो जाने वी यूचक है। वहू 
इस वात दा प्रमाण है कि कलाकार ने जाते-प्रनजाने किसी न दिसी प्रशास- 
कीय ग्रथवा नैतिक भय को अपने भीतर प्रश्नय दे दिया है, भौर ग्रपनी देखने 
नी स्वाघीनता को, न्याय शोर पश्रस्याय को पअपदे-प्राप पहचानने तथा उसबा 
समर्थन प्रयवा विरोध करने की स्वाधीवता को, बेच दिया है। कसी भी 
सर्जनशील व्यक्ति के लिए इस भांति भयभीत होने भ्रौर बिक जाने से उ्यादा 
जधन्य स्थिति दूसरी नहीं होती। स्वाघीनता का सौदा स्जनशीलता कौ 
हत्या है, वह चाह कितने ही बडे प्रादर्श के नाम पर भ्रथवा उसी भाड़ में 
किया जाये । रामज्याश्रय का यह रूप सर्जनश्ञीलता वे लिए सबसे वड़ी चुनौती 
हू 

किल्तु जैसा कहा जा चुवा है ऐसा ही भ्रष्टीकरण कला के व्यवसायी वे 
हाथ में पड़ जाने से भी होता है, और दूसरे बहुत-से देश, विशेषकर भ्रमरीवा, 
इस स्थिति का तीव्रतम उदाहरण प्रस्तुत करते हैं। वहाँ भी प्रधिवाश कला 
सर्जन स्वाधीन, उन्मृत्त, प्रसारकामी ग्रात्मा की प्रभिव्यक्ति नही है, बल्कि मोटर- 
कार भ्रयवा हवाई जहाज वी भांति एकाधिवारों व्यापारियों वे कारखानों में 
फार्मूले के भ्रतुसार, बढ़े पमाने पर तैयार होते वाला माल है, जिसकी सा्यदता 
उसके क्रय-विक्रय मे है, जीवन को सुन्दरतर प्रथवा उच्चतर प्रौर परिष्कृत 
बना सबने में नद्दी | फिर भी वुल मिलाकर व्यवसायी की शक्ति बिसी सरवार 
को शक्ति के बरावर भौर सर्व्याएी नहीं होती । व्यवसायी गे हाथ विवना 
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ग्रस्वीवार करके कलाकार भूखों मर सकता है, पर राज्य के हाथ बिकना 
अस्वीकार करने से तो उसके जीवित रहने मे भो झका होने लगती है| इसके 
अतिरिक्त कसी भी समाज मे व्यवसायी को कभी भी ऐसी नैतिक मान्यता 
ब्राप्त नहीं होती या हो सकती कि उसका हित समूचे जनशमुदाय के हित से 
अभिर समझा जाते लगे, और उसका विरोध जनहित के विरोध के बरावर 
भाना जाये । विन्तु राज्य समूचे जवसमृदाय के हित का प्रतीक होता है, कम 
से कम जब तक विधटत के युगों म उसे डटकर चुनौती न दी जाये तब तक 
मान्यता उसे उतनी हो प्राप्त होती है, और जब तक किसी शासन व्यवस्था 
को बुनियादी अनैतिकता उजायर न हो जाये, तव तक वह प्रत्येक नागरिक के 
भत में एक अ्रस्पप्ट भय-सता की सूब्टि करके प्रतिष्ठित बता रहता है । इसलिए 
उसका विरोध, विशेषकर गदि वह निरकुद प्रकार का हो, सहज नहीं होता । 

अपने देश म कला, साहित्य और रगमच को राज्याभ्रय मिलने के प्रश्त 
को इन निष्कर्षों के परिप्रेक्ष्य मे देखने पर हमारी स्थिति का एक अन्तविरोध 
स्पष्ट सामने श्राता है | सर्जनश्ील कार्यकलाप को प्रझ्चासक, राज्य और राज- 
नीति का ग्रनुचर नही बनाता है, यह ठीक है । कितु वया इस कारण ही आज 
उसका राज्य से, समाज से, राजनीति से कोई सवध ही न हो ? कया राज्या- 
श्रय गाव, तथा राज्य द्वारा सास्कृतिक कार्य को धाप्त मान्यता गात्र, ही निय 
और धातंव है ? क्या हमारे सामान्य सूर्चन्य सर्जतशील कमियो का राज्य या 
समाज द्वारा सम्मान मात्र ही उनके भ्रष्ट होने को सूचक है ? क्या राज्य द्वारा 
किसी प्रकार के सास्कृतिक कार्य में कोई सहायता (ग्रथवा सहयोग प्रथवा कोई 
प्रापोजन सस्कृति के अकल्याण और अमगल का ध्रारभ है २ ये प्रश्न तानाविध 
रूपो और क्षेत्रों मे उठ रहे हैं, भर विशेषकर नयी पीढी, जिसे भ्रभी इतना 
सम्मात भ्रयवा गान्यता प्राप्त नहीं है, इगा विषय म उचित ही बहुत उत्ते- 
जित है। 

प्रथन की दो स्पष्ट दिशाएँ हैं। एक तो यह कि इस देश में शासन 

व्यवस्था निरकुझ् नहीं जनतन्व्रात्मक है। ऐसी व्यवस्था मे कम से कम सिद्धातत 
किसी ने कसी स्तर पर पभौर रूप में सम्राज के सजंनशील ग्रग का सपुक्त, 
सपृक्त न होना, न बेवल राज्य की असपूर्णता और अक्षमता का प्रमाण होगा 
बल्कि स्वयं कलाकार को भी वह समुदाय के जीवन के एक महत्त्वपूर्ण पक्ष से 
विच्छिन्न वरके उस्ते अपूर्ण और प्रश्क्त बनायेगा। लोकानुगामी राज्य व्यवस्था 
में कलाकार का सम्मान भी अतिवाय है,झऔर राज्य का कला और सस्कृति के 
विकास में उत्तरोत्तर अधिक रुचि लेना भी अवश्यम्भावी ही नही उसका प्रमुख 
कर्त्तव्य और दायित्व भी है । 

दूसरे, इस बात से भी इन्कार नहीं किया जा सकता कि संप्रेषण के 
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सुदृरब्यापी सामूहिक माध्यमों के इस दुग में कला के प्रभाव वे सवध में कला- 
कार अथवा कोई सस्कृत समाज वैसा उदासीन नही रह सवता जैसा वह उत 
दिनो रह सकता था, जब किसी कलाइति का श्रोता, पाठर अथवा दर्शव-धर्ग 
बहुत ही सीमित और अल्पसख्यक होता था। झ्ाज किसी भी रचना के प्रभाव 
के विषय मे राज्य भी उतना ही सतक होने को बाध्य है जितना स्वय बला 
वार को वास्तव में होना चाहिएं। कला झौर सस्कूृति की भनेक गुने। बढ़ी हुई 
शक्ति जहाँ कलाकार को व्यवसाय बुद्धि की प्रोर ढकेलती है, वही समाज को 
उसके उपयोग वे नियत्रण की योर भी । इस परिस्थिति मे कोई छुटवारा मही 
है | भ्रौर श्राज के कलाकार द्वारा अपनी समय॑ता भ्रौर सीमाग्रो की इस सवंधा 
नवीन स्थिति को आत्मसातूं किए बिना सदा उसके बहक जाने वा खतरा 
रहेगा । 

इस बात पर अपने देश मे रगमच के विकास की समस्याप्रो वेः संदर्भ 
में विचार करे तो यह माँग अपवा आशा सर्वथा भ्रामक है कि रगसपघ वा 
शिक्षा तथा प्रचार के कार्य के लिए उपयोग नही किया जाये। सप्रेषण वे एक 
ग्रत्यत ही प्क्तिशाली माध्यम के रूप मे, विशेषकर हमारे देश मे जहाँ गरीबी, 
प्रशिक्षा और निरक्षरता के कारण कोई भी दृश्य माध्यम प्रन्य साधनों वी 
प्रपेक्ष। कही भझधिक उपयोगी भौर प्रभावकारी होता है रगम्च् वा ऐसे वार्यों 
बे लिए उपयोग होना सर्वथा अ्निवाय तो है ही, वल्पनाशील ग्रौर विवेवपूर्ण 
उपयोग होने पर भत्यत लाभदायक, प्रभावी प्ौर कल्याणकारी भी हो सकता 
है । कितु इसके ग्रतिरिक्त, कलात्मक अभिव्यक्ति विधा के रुप में भी रणमच 
का विकास बहुत बडी सीमा तव झौर कई महत्त्वपूर्ण पक्षों में राज्य बी सहा- 
यता पर विर्भर होने को वाध्य है। देश वे विभिन्न प्रदेशों तथा प्रत्येव बडे 
लगर में नाटकंघरों का निर्माण राज्य की सहायता बे विता प्राय प्रसभव 
दीमता है। पिछले दो-तीन वर्षों मे प्रदेशों वी राजघातियां में रवीद्र रगभवन 
केद्दीय सरकार द्वारा ही बनाएं गए, जो अपनी सारी खामियों प्रौर योजता 
हीनता वे बावजूद, रगकार्य के एव बढ़े ग्रभाव को दूर बरते हैं। इसी प्रवार 
नगर, प्रदेश तथा केन्द्र वी सरकारों से पर्याप्त सहायता से ही विभिन्न भाषाग्रो 
में ऐसी नाटक मइलियाँ वन सर्द गी जो नियमित प्रद्नंन कर । जब तक ऐसी 
नाटब' मडलियाँ हर भाषा में नहीं बनती, तव छव रगम बुछ शोकीनों तथा 
बुछ उत्साही नौजवाना वे वार्य तक ही सीमित रहेगो, वह एवं सुविव्सित 
राष्ट्रीय का रूप का स्थान वभी न पा सकेगा । विश्व भर में राज्य विमी ने 
किमी रूप में रगमथ को चलाने वी जिम्मेदारी सेताह़ै ध्रौर इसे इतना त्याज्य 
नहीं समभाजाता | रगमच जैसी सामुदायिक कला तो हर स्तर पर गमुदाय 
मे सरक्षण और सक्रिय योग वी प्रपेक्षा रखती ही है । 
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इसलिए प्रश्न यह नहीं है कि सरकारी सहायता रगमच के लिए लो 
जाय या नही, बल्कि यह है कि उसे लेने मे सरकारी दवाव ओर प्रभाव की जो 
आशकाएँ है उनसे कंसे बचा जाय । इसके ज्िए एक भ्रतिवायय झ्ावश्यकता यह 
है कि सरकार से प्राप्त सहायता हर प्रकार की झवर्त से मुक्त हो, अपधा कोई 
इर्त हो भी तो बहू कला के सच्चे और वास्तविक मानदडो कौ स्थापना की हो 
हो, जिसका निर्णय राज्य प्रौर प्रशासन नहीं, रचनाकार स्वय करे । जिससे 
राज्य रचनाकार की स्वाधीनता का हरण करके पभ्रथवा उसे झपन प्रचार विभाग 
का एक स्तर बनावर, पगु न बना दे, वल्कि स्वय उस कला को भी विकृत न 
बर दे ( क्तु इस स्थिति मे सबसे वडा दायित्व तो रचनाकार का ग्रपना ही 
है । जैप्तेन्जैसे स्जवात्यक कार्य कौ स्ाम्राजिक प्रभाविता झ्रौर उपयोगिता बढती 
जाती है, पैसे हो वैसे रघनावार वे! साधने चुनोती भी झधिक भ्वल झौर तीखी 
होती जाती है । कलाकार की स्वाघीनता सदा ही सकट में रही है, क्योकि 
कला का स्वर गतानुगतिकता को छोडकर नयी लीरे बनाने का, स्थापित व्यवस्था 
वी जडता, अमानवीयता और ढाग का चुनौती देने का, हर प्रकार वे! आतंक 
आ्ौर झोपण की अस्वीकृति का, और इस प्रकार मानव स्वाधीवता के विजप 
स्तभ नये-मये भावलोका में स्थापित बरने वा, होता है । इसलिए जो सत्तारूढ़ 
और परिदर्तेत तया विकाप्त के विरोधी हैं, वे सदा सज्जेनशीलता से सशक होते 
रहे हैं | किन्तु ग्राज कला की स्वाघीनता का सकट और उसकी सार्यक्ता का 
पथ इस भांति परस्पर-सबद्ध और अविभाज्य है कि कार्य पिछले क्सी भी युग 
की प्रपेक्षा कही प्रधिव दुस्तर हो गया है। आज तो यह कलाकार 
की ही जिम्मेदारी है कि वह इस चुनौती का सामना करे, और प्रपती निप्क- 
लकता की रक्षा करे । अपना यह कतंब्य वह राज्य की उपेक्षा या उसकी 
महायता का बहिष्कार करके नहीं, उसे ठीक दिशा में चलने के लिए बाध्य 
करके ही पूरा कर सकता है । 

कितु रगकर्मी को प्रार्ग भ्रप्ट करने के लिए इससे खतरनाक फदा उमके 
अपने कार्य में ही निहित है, भोर वह है लोकप्रियता का फदा। यह एक पुराती 
बहूस है कि रगमच को लोकप्रिय होना चाहिए या कलात्मक । यो प्धिकाघिक 
पाठकों, दर्शकों या श्रौताग्ना तक पहुँचने की भावना और प्रेरणा प्राय सभी 
सर्जेनात्मक वियात्रों मे सद। रही है श्लौर स्वामाविक भी है । पर रगमच में 
लोकप्रियता की वात बड़ी तीव्रता से उभरती है ग्रौर एक बुनियादी प्रश्त वा 
रूप ले लेती है । इसका प्रमुख कारण यह है कि विह्व भर मे रगमच युगो तक 
केवल भनोरजत का हो साधन माना जाता रहा है और उसप्रे कलात्मकता 
भौर स्जनात्मक अभिव्यक्ति पर झ्रात्यतिक झाग्रह प्रपक्षया नयी प्रवृत्ति है। 
फलस्वष्प ब्रहत से रगकर्मियों के सन मे भी यह घारणा रहती है कि रगमच 


(७४ राज्याश्रय, व्यावसायिकता और लोकप्रियता 


या तो लोकप्रिय हो सकता है या कलात्मक और गरभीर, दोनो एक साथ होना 
बहुत कठिन है। झोर उनके मन में जाने-प्रनजाने यह घारणा बुछ इस प्रवाह 
वन गयी है जँस लोकप्रियता अपने आप में रग्रच का कोई दुनियादी मुल्य 
हो । पर यह निरी श्राति है । अन्य कसी भी समर्य अभिव्यक्ति विधा वी 
भांति रग्मच भी या तो उत्तम हो सकता है था निदृष्ठ, और उत्तम रगमच 
कुछ समय के लिए लोकप्रिय त होने पर भी निःृप्ट रगमच से ग्रधिक वाछनीय 
है चाह वह वितना ही लोकप्रिय क्यो न हो । 

वास्तव में लोकप्रियता पर ऐसा दुर्भाग्यपूर्ण ग्राग्रह धन-शासित समाज 
द्वारा पोषित वपोल-वल्पना है, जिसकी श्राड मे वह झपने सवीर्ण व्यावसाथितर 
स्वार्यो दी सिद्धि करता है भ्रौर अपने प्रठिया श्लौर सस्त माल को बेधडव 
बेचने वा बहाना पा जाता है। लोव प्रियता के नाम पर ही क्षत्तिशाली व्यापारी 
वर्य और राजनंतिव' सगधथ्नकर्ता जनेसाधारण के ऊपर भनचाही वस्तु थोपने 
वा प्रयास करत हैं और उसकी हीवना के लिए हर प्रकार की सामाजिक प्रौर 
नैतिक जिम्मेदारी से श्रपने को मुक्त कर लेते हैं ॥ सस्ती घटिया पिल्‍मों या 
उपत्याव्न-नहानियों भ्रादि को लोकप्रियता के नाम पर ही बनाया श्रौर बी 
सख्या म॑ वितरित किया जाता है और फिर व्यापक तथा जझकत्तिशाली प्रचार 
माध्यम द्वारा यह धारणा उत्पन की जाती है कि कोई भी झन्य झधित यथायं, 
अ्रथित्र गभीर और सायंक रचना लोकप्रिय नही हो सकेगी, इसलिए प्रतावश्यव 
झौर वकार है। पर यह निरा छल है । बार-बार यह देखा गया है कि बहुत- 
सी गभीर कोटि की रचनाएँ भी, यथाय॑ का गहराई, सूद्षमता और निर्ममता 
से ग्रस्वेषण करने वाली दृतियाँ भी, चाहे वे साहित्य, संगीत, नृत्य, चित्रकला, 
फिल्म ग्रौर रामच, कसी भी विधा वी हो, ध्यापर स्वीकृति, सान्यता भ्रौर 
सराहना प्राप्त करती हैं। रवीद्रताय ठातुर, प्रेमचद, नेदलाल बोस, हुमेन, 
रविश्ञकर, सत्यजिन राय प्रौर श्वभु मित्र हमारे दश के ही बुछ श्रेष्ठ तया 
व्यापक रुप में स्वीहृत झोर समादत रचताकार हैं, श्ोर इस सूची में भौर भी 
बीसिया नाम जोडे जा सकते हैं । 

पर थाड़ी देर के लिए यदि यह मान भी लें कि थे प्ठ और गरभीर कोटि 
वी सर्जनात्मक इृति अपने झ्ाप भोर सहज ही लोक प्रिय नहीं होती, भोर कुछ 
ही सममदार पारखियों तक सौमिद रहती है, तो भी उपाय वया है रै गया 
इसी कारण मसचाई का छोड़बर लोकप्रियता की झोर भागता उचित होगा ? 
बाला सरस्वती श्लोर विरजू महाराज का नृत्य व्यापक रूप में लोवग्रिय नहीं 
हाता तो क्या हम सव 'स्ट्रिपटीज' गौर फिल्‍मी नाड वे मक्त हो जायें जो निह्स- 
दढ़े बहुत लोकप्रिय है * सनिराला या सुक्तिवोध की कविता बहुत लोकप्रिय नहीं 
होती इसलिए सद कविजन फ़िल्मी गाने या रेडियों के लिए सुगम संगीत सिरे 
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जो बहुत-बहुत लोकप्रिय होते हैं ?े क्योकि एक वार लोकप्रियता को सर्जेतात्मक 
कार्य का एक मुल्य बना लेने पर फिर कही वीच मे रुकने की गुजाइश नहो है; 
वह ऐसा ढतकाव है जिस पर एक वार पर रखने के बाद नीचे तल में ग्रा- 
कर ही छुटकारा मिल सकेगा। वाघ्तव में लोकप्रियता को उद्देश्य बनाकर कभी 
कोई सार्थक और मूल्यवान मानवीय सर्ज नात्मक क्रिया-कलाप सभव नहीं, और 
सामूहिक माध्यमों और सगठित प्रचार साधनों के इस युग में लोकप्रियता से 
बडा फदा रचनाकार के लिए कोई दूसरा नही है । 

बास्तव मे रचनाकार के सामने राबसे बडी चुनोती यही होती है कि वह 
अपने सर्जवात्मक व्यक्तित्व के ग्रतिरिक्त सवेदनशील भावनयत्र द्वारा प्राप्त अपने 
जीवन-वोष झौर अनुभव के तथा अपने ग्रन्य सहधर्मी मानववधुप्रों की चेतना 
के, बीच सप्रेएण का सेतु किस प्रकार निर्मित करे ) सर्जवात्मक रचना की 
प्रक्रिया तिरतर इस चुनौती का सामता करने, उससे जूऋते प्रौर एक ने एक 
स्तर पर उसे वश्च में करने की प्रक्रिया है) पर ऐसा बह सस्ती लोकप्रियता 
पाने के लिए ग्रपने सत्य के बोध को भुठलाकर मा त्यायकर नहीं करता, बल्कि 
अपने अनुभव के भीवर और भी यहूराई में पेठकर, उसमे से समस्त अतिरिक्त 
और झतिरजित तत्व को नि मतापुर्वक तिकालकर, और इस प्रकार ग्रपनी 
प्रभिव्यक्ति को प्रौर भी अखर और एकांग्र तथा प्तार्यक्र और समस्वित वबाकर 
करता है। इसी प्रक्रिया मे उसके सश्रेषण की व्यापक्ता और तीद्गता बढती है 
औ्रौर वह श्रधिक से अधिक अपने सहभागी समकालीन, ओर परवर्ती युगो के 
सवेदनशील प्रमाताओो, के साथ सपर्क स्थापित करता है। सर्जेनशील क्षति के 
मद मे लोकप्रियता झर व्यापक स्वीकृति के यही अर्य और सीमात होते भौर 
हो सकते हैं। जो लोग प्रपती कृति को बित्री का साल बताकर उसके द्वारा 
सस्ती लोकप्रियता चाहते है, या सामाजिक सदी मे ऊपर पहैचना चाहते हैं, 
या अपने लिए युविधापू्णं आजोविका जुटाने को व्यग्र हैं, वे निस्सदेह पपने 
दर्शको-भोताग्रो-.याठकों को रिभा-वहलाकर अपना उद्देश्य पूरा करने को स्वत्तत्र 
हैं। पुराने ज़माने से दरवारी मुसाहिब चुटीली ग्रोर प्रशसापूर्ण उक्तियों पा कर- 
तबों द्वारा अपने राजसी सरक्षकों का दिल वहलाकर ग्रपनी आजीविका वभाते 
यथे। झाज जनतत्र के युग मे, जब जतता' सरक्षक हो गयो है, तो बे लोग उसको 
टिभाकर, उसमें सस्ती मावुकता और उत्तेजना जवाकर, झपती श्राजीबिका 
प्राप्त कर सकते हैं, ग्लोर इस प्रकार लोकप्रिय हो सकते हैं । पर स्पष्ट ही 
ऐसी लोकप्रियता का किसी सार्यक सर्नशीलता से कोई सबंध शही, घौर न 
बहू किसी रचना का कोई वास्तविक मूल्य हो सकतो है । 

बह वस्तुस्थिति सामान्‍्यत प्रन्य सर्जुनात्मक विधाड्रों से सबद्ध व्यक्तियों 
कै प्राये स्पष्ट होती हैं शोर साहित्य, चित्रकला, संगीत ग्ादि में सच्चा रचना- 
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कार कभी लाॉकेश्रिय होत की वहुत चिता नहीं करता। पर जैसा पहले बहा 
गया, रगमच मे स्थिति कुछ इवलिए उनके जाती है वयोकि रगमच बहुत दिनो 
तक बेदल मनोरजन का साधन रहा है और एक हृद तक ग्राज भो है। पिछली 
बुछ शताछिियां में अवश्य उसवी सर्जतात्मक समावनाओ और पक्षों को ग्रधिका- 
घिक महत्त्व दिया गया है, पर अपने उमर अतीत से रगमच प्रभमी पूरी तरह 
छुटवारा नही पा सका है। हमारे देश मे तो विशेष रूप से रंगमंच को प्राय 
केबल तमाशा हो माना जाता है । इस धारणा से स्वमावत कलात्मक मूल्यों ने 
बजाय लोकप्रियता पर प्राग्रह बढ़ता है । कितु इसीलिए हमारे देश के रगतर्मी 
बे! लिए इस वान को बडी ग मीरतपूर्वंक समझना ग्रत्यत ग्रावश्यक है कि सच्चा 
रगमच तमाशा नहीं, वल्कि कलामक-सर्जनात्मक अभिव्यक्ति का ऐसा जदिल 
और सम्क्त माध्यम है जो एक साय कई घ्तरों पर सक्रिय होता है भौर झ्राघुर 
मिक्र जीवत के जटिल तथा उलमे हूए ययाय॑ को प्रस्तुत करत के लिए विशेष 
रूप से उपयुक्त और समय है । 

लोकप्रियता को रगमच का मूल्य मान बैठने वा एक़ श्रन्य कारण है 
नाटक वे प्रदर्शन में दर्शव-वर्ग की सामूहिदर उपस्थिति । इस मामले में, दर्शक 
वर्ग से श्रपन जीवत सबंध के कारण, साटक फिल्म से भी ग्रथिव प्रभावनीय 
है। यह बात जाते-अ्नजाने रगकमिया का दर्शववर्ग को प्रगन्त करने, सपूर्णत 
अथवा मुख्य उसती ही झुचिया से, पसद-नापसद से, पक्षप्राता और पूवराप्रिहा 
मे प्रभावित होने, के विए प्रेरित करती है। कितु दर्शकन्यर्ग नाट्यावुभूति 
की सृष्टि वा एक ग्रनिवाय तत्त्व होने पर भी, नाठ्य प्रदर्शन इस प्रनुभूति को 
दर्शक-वर्ग वे निम्नतम स्तर पर उतर कर नहीं, बल्कि उससे एक ऐसे धरावल 
पर सपर्क स्थापित करके करता है जो उसी स्लामान्य क्षमताप्रों के क्षेत्र वे 
भीतर होने के माय हो, उतके बाहर, उनके परे और बढ़ी भ्रधित्र मू्ष्म विदु 
पर हाता है। नाव्यानुमृति में, हर प्रकार वी सौंदर्य मूलक झौर सर्जवात्मव प्रमु 
भूति की भाँति ही, दर्शकों वा एक एस स्थल तेक पटुंचने वा प्रथास वरना 
पहता है जो उनकी पत्रड के बाहर रहा है। सर्जवात्मत्र प्रनुभूति की यह अक्रिया 
दर्शव-वर्ग की गवेदनाग्रों को प्रधिक व्यापत्र श्रोर गहरा बनाती है भौर इस 
ब्रवार कला को एव' साथ मानवीय कार्य का दर्जा देती है। बेवत साधारण 
भर झ्रौसत लोग दर्दाव-वैर्ग क साधारण भ्रौर भौसत तत्त्वां का ग्रुणयान 
करते हैं, और उसको विसी उच्च स्तर पर उठाने के बजाय लोह प्रियता पाने 
के लिए स्वय उमके स्तरपर उतरता ठीक सममते हैं। विलु प्रत्यक दर्गव समु- 
दाय म, प्रौर व्यत्तिय अकेले दर्शक मे भी, ऐसा मसथ्यत्त तत्त्व मोजूद रहता है 
जो जोवन ने उच्चतर और श्रेप्य्तर पण्ो दे प्रति सवेदनशीय होता है । सजग 
भौर गमोर रगवर्मी समुद्राय अयवा व्यक्ति के भोवर इसी सच्चे भ्रौर जीवत 
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सार तत्त्व सी तलाश करता है। 

यह झसभव नही कि प्रारभ मे यह तलाश बडी सीमित सिद्ध हो । पर 
सच्चो सर्जनशीलता इसे छोड बँठने की वजाय इसी के ग्रधिकाधिक प्रसार पोर 
विस्तार की श्रोर उन्मुख होती है । एक झाम दलील यह है कि रगमच सामू 
हिक प्रयास होने के कारण, उसबे लिए वडी मात्रा म धन तथा झन्य साधन 
प्रावश्यव होने के कारण, उसम कोई जोखिम नहीं उठायी जा सकती । कुछ 
लोग तो रगमच वो उद्योग मानते हैं, और एवं स्तर पर किसी हद तक वह है 
भी । पर इससे सर्ज नशील रगकर्मी के दृष्टिकोण मे बहुत प्तर मही पडता । 
दुनिया भर में गभीर रगकर्मो रगमचीय उद्योगपति गे जूभले को मजबूर है, 
जो प्रपने प्रपार साधना के बल पर उसवी सर्जनात्मक प्राणवत्ता वो नष्ट करता 
रहता है, भौर प्राय सभी जगह सर्वश्रेष्ठ कायं वे लोग ही कर रहे हैं जिन्होंने 
रगमचीय उद्योगपति के हाथो, शरीर से या भन से, विकने से इन्कार गर दिया 
है । 

इस सदर्भ भें हिंदो रगमच किसी हद तब सोभाग्यपूर्ण स्थिति में है । 
उस पहले से जमे हुए किसी कल्पनाहीन, कलाविरोधी, व्यवसायी रगमच से 
जूभने म भ्रपनी झक्ति नहीं लगानी है। उसके लिए एक दृष्टि से सीये ही 
साथंक ग्रौर सज॑ नशील रगमच वी स्थापना वर सकना सभव है। हिंदी पिल्‍्मा 
के निरृष्ट प्रभाव के बावजूद, सजं नशील कलात्मक हिंदी रगमच भपेक्षया 
प्रासानी से जड़ें जमा सकता है, क्योकि हिंदो दर्शंक-बर्ग ग्रभो किसो सुसगठित 
स्यवसायी रगमच्च द्वारा रचिअप्ट नही हुमा है । प्राय' यह कहा जाता है कि 
प्रभो तो हिंदी रग्मच का कोई दह्क-वग ही नहीं है, इसलिए पहले तथा- 
कथित लोकप्रिय रगमच चासू करके दर्शक-वर्ग तैयार करना उचित है, सजंना- 
त्मक रगमच बाद म देखा जायगा। पर यह दलील थोयी झौर प्रययाय है। 
एक बार जिसी दर्शंद-वर्ग को 'लोकप्रिय', सस्त्रे भौर भावुक रगमच के हाथा 
सॉंप देने पर फिर उसका उद्धार बहुत पासान नही होता । रुचियां एक बार 
भ्रष्ट होने पर मुश्किल से सुधरतों हैं, समुदाय के सीमित साधन एक बार 
बलात्मक दृष्टि से प्रनुवंर ओर वजर क्षेत्रा म पस जाने पर किसो सार्थक ढार्य 
के लिए उनका सप्रह प्राय प्रसभव होता है । लोकप्रियता भ्ौर सजनशीलता 
के वीच इस स्तर पर कोई सामजस्य नही हो सकता । राजनतिक स्‍्राथय को 
भांति लोकप्रियता भी मूलत एक व्यवसायों मूल्य है सौर उसका सतकंतापूर्व क 
ग्रौर सावधानी से सर्जनात्मक कार्य मे उपयोग ता किया जा सकता है, पर 
उसको रगमच झयथवा हिसी सर्जनात्मक वारय का प्रपता एक भूल्य मान लेने 
पर मार्मभ्रप्टना प्रौर दिकृति प्रनिवायं हो है। 

बास्‍्तव में, भारतवर्ष मे रगमच घाज एक मोड पर है।॥ एक झोर जहाँ 
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उसके सभाज के महत्त्वपूर्ण सास्कृतिक भ्रग होते की स्वीकृति है, वही दूसरी 
और उनके ग्रन्थ उपयोग तथा उसकी भ्रष्टता के नये स्रोत भी स्पष्टवर होते 
जा रहे हैं। बहुत वार तो यह स्वय उसके निर्माताओं और प्रेमियों की भी समझ 
में नहीं श्राता कि उसके विकास में सहायता का दम भरने वाले सभी उसके 
शुर्भाचतक नहीं हैं। कितु फिर भी भ्राज ही हमारे नये रंगमंच की परपराप्रो 
और स्वछप का निर्माण और उनकी स्थापना होगी । इसलिए यह बहुत ही 
ग्रावशयक है कि स्जनशोल रगकर्मी भर रयप्रेमी सहज प्राप्त सरक्षण, लोक- 
प्रियता, ग्रयवा ग्राथिक सुरक्षा के मोह में पडकर भ्रपनी स्वाधीनता को ने छोड़ 
बैठे, ऊपर से सफल और ग्रभावशाली दिखाई पहनते वाले प्रयलो के शोसले 
और अवसरवादी प्रादर्शों को सर्जनशीलता के मानदड ने बना लें | विशेषकर 
यह दायित्व तो कलाकार के ऊपर हो है कि वह निरत्तर प्रयास द्वारा प्रपनी 
सज॑नशीलता को सक्रिय रसकर, दर्शक-वर्ग की रुचियों को विकृत होने ते बचाये, 
तांकि ग्रसली भौर नकली के बीच परख कर सकते की क्षमता का ही प्रत ने हो 
जाय | 
यह बहुत हो महत्त्वपूर्ण है कि इस देश में चाहे जिस उपाय से रगमच 
की स्थापना वरने की घुन में हम इस बात को ने भूल जायें कि राजनैतिक 
ग्रथवा भ्राधिक सत्तारुढ व्यक्तियों के श्रादेश से पृथक्‌, जो प्रपने हितों ग्रौर 
योजनाम्रों के अनुरूप यथाय॑ को प्रस्तुत करने के लिए व्यग्र रहते हैं, प्रथवा 
लोकप्रियता के भ्राकंक छलावे से प्रलग, कलाकार की अपनी पनुभूत तत्य वो 
ग्रभिव्यक्त करने की स्वाघीनता ही प्रत्येक कलासृष्टि वी पहली भोर प्राघारं- 
भूत आ्रावश्यक ता है । ग्रात्मा की इस मुक्ति के बिना कोई रचना न केवल वाल 
हे ध्वक्ष प्रवाह से ग्रपनी रक्षा नही कर पाती, वल्कि वह उन सास्कूतिकओध्या- 
त्मिक मुत्यों का निर्माण भो नहीं कर सकती, जो मानव को श्रेष्टतर प्रौर 
अधिक परिष्कृत बनाते हैं, जो उस्ते जीवन प्रौर उसको सार्थकता की गहनतर 
देतना प्रदान करते हैं ५ 
छे 


१) 
ही गरानिपारय छोण 
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एक प्रकार से ग्रव हम अपने नाटक और रगमच में सार्थकता और 
सर्जनशीलता के इस अल्रेषण के अत तक गया पहुँचे हैं। यह्‌ सभव है कि नाटक 
और प्रदर्शन के रचनात्मक तथा बाह्य तत्वों के पिछले विवेचन मे यह बात स्पष्ट 
रूप मे उभर आयी है कि वास्तव मे सर्जनात्मक विधा के रूप मे भारतीय 
रगमच के सामने सबसे बड़ी समस्या ग्रात्मसाक्षात्कार को ही है । हमारा 
रगमचीय भ्रतोत श्र वर्तमान बडा विचित्र और अनोखा विरोघाभास प्रस्तुत 
करता है । रगकार्य की दृष्टि से हमारी स्थिति किस्ती इतिहासहीन समुदाय की नहीं 
है--भारत का प्राचीन सस्कृत नाटक और रगमच बडा समृद्ध था और यह्‌ 
समृद्धि एक लबे दौर तक चली जिसमे नाटक और रगमच दोनों में ही तरह- 
तरह के प्रयोग किये गये, प्रौर उस झनुभव को बडे विस्तार से और सृक्ष्मता 
के साथ सिद्धात-्ग्रयों भें सेजोया गया जिसने फ़िर झौर भी नयी पद्धतियो और 
ब्यवहारों तथा रूढ़ियों को जन्म दिया या पुष्ट किया। सस्कृत नाटक और 
रुगमच की यह परपरा अपने झ्राप मे समुद्ध मोर वहुमुखी ही नही है, भाज यह्‌ 
सबं-स्वीकृत है कि बह अपनो विशिष्टता और मौलिकता तथा एक विशेष प्रकार 
की सूद्ष्मता में ससार की प्राचीत रगे परपराओ मे भ्रनन्य है। उसकी दृष्टि की 
बलान्मकता और सवेदनशीलता को उपेक्षा नहीं को जा सकती, न उसे निरथंक 
बहुकर ही उडाया जा सकता है । 

किन्तु फिर भी यह परपरा दो्धंकाल तक चलने के बाद दूढ गयी, नप्ट- 
अप्ट हो गयी। और ग्राज उसके प्रमाण या स्वरूप के विवरण, ग्रथवा उदाहरण 
या तो सिद्धात-ग्रन्यों में उपलब्ध हैं या सस्कृत माटको में निहित हैं ॥ उनके 
व्यवहार को, चाहे जितने प्ररिदर्तित, सशोधित रूप मे हो सही, निरतरता और 
अविच्छिन्नता नहो बनी रह सकी, जिससे आज का रगकर्मी सोख् सके और 
विद्रोह कर सके, जिसे प्रपने कार्य मे प्रात्ससात्‌ कर सके झथवा अस्वीकार 
करके उसके समक्षीकरण में एक नयी प्रतिमा बना सके । ऐसो स्वीकृति ग्रोर 
अस्वीह्टति दोनों हो किसी भी सर्जन कार्य को ऐसी गर्यंवत्ता और गहराई देती 
हैं, सप्रेषण में ऐसो साविक्रता ग्रौर तीव्ता देती हैं, जो झन्य किसी भी उपाय 
से नही मिल सकती । निस्सदेह उस परपरा के कुछ बिछरे हुए, इक्ता-दुक्‍्का, 
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मूल, स्पातरित अथवा विद्वत, तत्त्व देश वै बुछ नृत्यामिनया मं, नृत्य-नाटवा 
मे, नृत्य म, अथवा कूडिग्रट्टम जैसे मिश्चित नाट्य प्रकारों म मिल जाते हैं शिन्‍्हे 
कुछ शाघ, अध्ययन और परिश्रम द्वारा अलगाया जा सकता है। पर एपप्ठ ही 
वह हमार काय के साथ जीवव रूप में सम्बद्ध तही है, वल्कि प्राय विस्मृत झौर 
विच्छिन है। वह परपरा एक प्रकार से अपनी होकर भी अपनी नहीं है। 

सस्कृत रंगमच का यह विघटन कोई एक हज़ार वर्ष पहले हुआ | प्रव 

वह यदि सपूण रूप से टूटकर निरा पुरातत्त्व और प्राचीन इतिहास का अ्रग 

बन जाता तो भी एक थांत॑_थी। पर ऐसा भी नहों हुमा ; वह अ्रसख्य रूपों 
में देश भर के विभिन प्रादेशिक भाषांग्रा के सामुदायिक्र रण्मच मे बिखर गया, 
मिल गया, खो गया । सस्वुत रगमघ के कई रूप, रिया और व्यवहार लोक 
में प्रचलित नाट्य कार्यकसाप से थ्राये ये, उनमे से कुछ तो संस्कृत रंगमच के 
विघटन के वाद फिर प्रविक्र पुष्ट, समृद्ध भौर विकसित होकर प्रमुख हो उठे, 
कुछेव शायद लुप्त हो गये। ग्रौर फिर ग्रगले नो सौ-हजार वर्ष तक विभिन्न प्रदशो में 
रग्मव के वे रूप प्रचलित रह जिनके सम्रुच्चय को सभवत हम मध्यक्ञालीत 
नाट्य परपरा कह सकते हैं। यह परपरा स्थानीय भ्ौर प्रादेशिक थी, उसमे 
लिखित ताटव की प्राय गौणता और गीत-सग्रीत तथा नृत्य की प्रधानता थी; 
निश्चित तिथमो के स्थान पर स्वत स्फूर्त सूक झौर उपज पर वे था , संस्कृत 
रगमच के-से कलात्मक आग्रह के बजाय सनोरजन पर वल था , गद्यपि उसका 
ब्राह्म रूप प्राय घामित, तथा भक्ति-प्रधान होता था । इस प्रकार सस्हृत रगभच 
में थोडी-बहुत प्रभावित और सम्बद्ध होकर भी कालांतर में यह एक स्वनत्र 
नाट्य परुपरा बन गयी जो हमारे देश की पूर्व धौर उत्तर मध्यक्लीन जीवन 
पद्धतियों से जुड़ी हुई थी | फलस्वरूप हमारे तत्वालीन जीवन थी जता के 
अनुरूप हो उसमे भी जड़ता प्राती गयी, रुचि-यरिप्कार दा अभाव होता गया 
और एक प्रकार की विज्वति तया ग्राम्यता बढ़ती रही, यद्यपि जीवन के सथद 
होने के कारण ही उसमे एक प्रकार की प्राणवत्ता भी थी ही । यह रंग परपरा 
मुख्यत ग्रामीण ग्रे चला, प्रधित्र से ग्रविक छोटे घहेंगे, म ही सक्रिय पी। 
किन्तु पिछते सौ-डेढ़ सौ वर्ष में हमारे सामाजिद, ध्राथिक प्रौर राजनैतिक प्रौर 
मानसिक जीवन में व्यापक परिव्तना वे फ्लस्वन्प बड़ेन्त्रदे नगशों के विकास 
तथा वहाँ शिक्षा वे प्रसार के कारण, यह रंग प्रपरा भी हससे छूट गयी , 
बढ विकृत ही नहीं, निरतर उपेक्षित होने-होते प्राय विस्मृत हो गयी गौर झाज 
दे इहरी रगवर्भी का उससे बहूत ही कप परिचय रह गया, धहर वें रगमछ से 
उत्तया हिसरी पक्कार का सदायथ था योग तो रहा ही नही / 

इस स्थिति का वारण हमारे जीवन में व्यापक परिवर्तनों के प्रतिरिता 
एक और भी था। उद्रोसदी झताब्दी जे मध्य वे आस-पास हमारे देश में 
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पश्चिम से एक सर्वया विदेशी, भिन्न प्रकार की ताट्य परपरा का सब्निवेश हुआ, 
जो क्मझय हमारी शिक्षा-दीक्षा के फरस्वहूप, तथा अन्य नानाविध कारणों से, 
हमारे ऊपर आरोपित दो गयी और क्रमश हमारे समस्त तेगर रग जीवन को 
उसी मे घेर लिया । इसने ताटक के सवध में हमारे दृष्टिकोण में मौलिक परि- 
वर्तंन किये । जिस समय देश में इसका प्रारभ हुआ या, सस्कृत गॉट्य परपरा 
सर्वया विस्मृत थी, और सध्यक्षानीन लोक कस्य एरएएय विहत और विरस्ट्त 
अवस्था मे थी । फलस्वरूप पश्चिमी रगमच ने हमे पूरी तरह प्रश्रिज्ेत कर 
लिया । ब्रवेश्य ही हमारे नाटक लेखन ओर प्रदर्शन में पश्चिमी व्यवहारों और 
विचारो ने समावेश के विभिन्न चरण है पर क़्मण उससे हमारे रगकाय में 
एवाधिकार प्राप्त कर लिया इसमे कोई सदेह नहीं । 

उन्नीसवी शताब्दी के मध्य मे परिचिम से अग्रेज उपनिवेशवादियों के 
माध्यम से जो रगमच हमारे देश में आया वह भी दुर्भाग्यवश पश्चिम का 
तत्कालीन ययायंवादी, विद्येह्दी, तोब्र सामाजिक चेवना जागृति ग्रोर आलोचना 
का रगमच नहों, बल्कि अत्यन्त पिछड़ा हुप्रा, ग्रतक रणप्रधान भव विकदोरियन 
पासडपूर्ण प्राभार-व्यवहार का रगमच था, जिसमे दिखावे का, वत/वटीपन और 
भ्तिरजना का, बोलवाला था। वह भूलत हासोन्मुख रंगमंच था जिसे गग्ने जो ने 
इस देश एर जातेनअनजाने थोप दिया। उसने हमारे देश की ग्रपती समीत- 
बृत्य तथा अलकारप्रधान प्रोराणिक लोकनात्य प्रपरा के साथ ग्हमड होकर 
एक बड़ा विचित-सां रूप ले लिया, जो प्रारसी रगमच मे, और उसी जसे देश 
के प्रग्य भागो के रगमचों मे, प्रवेट हुमा । उसके प्रभाव से देशभर मे प्राय 
हर भाषाई क्षेत्र में घुमतु प्रौर क़ही-क्ही स्थानित्र व्यवसायी मेडबियाँ बनी, 
हर भाषा में पश्चिमी शैली पर ताटक लिखे प्रोर खेले गये, भ्रग्नं जी से अनुवाद 
भ्रौर रूपातर करके सेले गये, झमिनय झ्रौर प्रदर्शन की प्रश्चमी शैलियाँ या 
उनसे मिलतो-जुनती शैलियाँ अपनायी गयो, नाटक्घर बते, और इस प्रकार एक 
नयी, बाहर से भारोपित, नाट्य परुपरा वी शुर्आत इस देक्ष मे हुई। पुछ 
प्रनुगुल परिस्थितियों पाकर ग्रौर स्थानीय माट्य प्रेम वेः झघार पर, बेंगता 
और मराठी मे विशेष रूप से, और कसी हद त्तक गुजरानोी और तमिल मे, 
इस नये रगमच से भ्रधिक उन्मुक्त और समृद्ध विदाप्त पाया। अव एक नयी 
रगमच ली इन भाधाम्रो में रुप लेने लगी जिसमे पद्चिमी पद्धियों वा एक 
परिववित रूप प्रकट हुआ प्ौर जिसका अपना झलग व्यक्तित्व भी जिश्नी हृद 
तेक बना । विन्तु स्पष्ट है कि इस विशिष्टता के बावजूद इस रममच को जडें 
हमारे देश मे, हमारी सास्इृतिक दृष्टि और व्यवहार मेने थी । इसलिए उसका 
जो भी विकास होता रहा वह बहुत स्वाभाविक और सहज ने था , भ्ौर जहाँ 
वह आधुनिक रेगसच को किसी न क्सिी रूप म लोकप्रिय और परिवेश का 


र्घर भारतीय रगदृष्टि कौ खोज 


अनिवार्य श्रग बनाता था, वही उसे हमारे मूल जीवन औ्रौर कला दृष्टि से दूर 
भी ले जाता था । दूसरी और, वह परिचम के अपने रगमच में होने वाले उत 
क्रांतिकारी परिवर्ततो से भी कटा हुआ था जो वहाँ के सामाजिक-सास्ृतिक 
परिवेश से उद्भृत थे, पर हमारे लिए अपरिचित और अप्रासगिक थे, हमारी 
अपनी सामाजिक तथा मासिक स्थितियों से जुड न पाते थे। हमारे देश के झाघु- 
निक रगमच कौ इस आरोपित परोपजीबी प्रकार की वृद्धि का हमारी झ्ाज 
की रगमचीय परिस्थितियों से बढ गहरा सब है जिसे पूरी तरह पहचाने बिना 
हम अपनी परिस्थिति के ठहरावो को तोड़ नही पायेंगे | 

हमारे देश मे गभीर रगमच की ओर रुकान त्रमश उस झौक्या 
प्रव्यवस्तायी रगमच भे से हुआ जिसने इसे झाजीविका से भ्रधिक प्रपती आ्रात्मा- 
भिव्यक्ति और आत्माल्वेषण का साधन बनाता प्रारभ किया, सामाजिक यथार्थ 
के उद्घाटन और समुदाय के साथ उसकी अतुभूति में सहमागिता का प्रयास 
किया । और जहाँ देश के विभिन्न भागोमे व्यवसाथोन्मुख प्रथवा मनो रजनोग्मुख 
रगमच मौजूदा स्थितियों से सतुष्द है, वा उनके उन्हीं दिश्वाग्रों मे ग्रधिवाधिक 
विकास की सभावनाएँ देख पाता है, वही गरभीर सर्जनशील रगकर्मी के सामने 
भारतीय रगदृष्टि की खोज ग्रौर पहचान वा प्रश्न, और इसलिए प्रपती रग 
परपरा की पहचान का प्रश्न, अत्यत महत्वपूर्ण है भौर उसके भीतर तीखे 
आत्ममथन की सृष्टि करता है। 

इसका भ्रघात कारण यह है कि हमारे देश का जागरूक रगक््मी एक 
चौराहे पर खडा है। वह अपने रगवार्म को भ्पने और अपने परिवेश के जीवतत 
अनुभव का, उम्तकी समस्त जटिलताओं, उलभावों भ्रौर विशिष्ट परिणतियों का 
माध्यम बनाना चाहता है। श्रत्य सर्जेनशोल कमियों को भांति उसके भन में 
व्यक्ति को, प्रौर उसके प्रस्य व्यक्तियों के साथ सवधो वो, प्रपने विशिष्ट सदर्भ 
में देखने, उनके सही रूप का प्रखेषण करने, श्रौर फिर उन्हें प्रपने बाय में 
अभिव्यक्त करने, की इच्छा है | पर माध्यम के रूप में रगमच एक ग्ोर इतना 
अधिक सामूहिक है, झौर दूसरी शोर समुदाय के भाव-जगत के साथ वर्तमान 
रगदृष्टि का कोई पारंपरिक ग्रथवा गहरा दुरब्यापी सवध स्पप्ट नही है, जिमको 
ग्राघार वनाकर वह अपनी नयी रगदूप्टि का विकास वरे। नवीन बुछ भी 
करना चाहते ही वह पश्चिमी प्रयोगवादी पद्धतियों भौर दृष्टियों मे ही ग्रौर भी 
उलभ जाता है, जो एक प्रकार से उसे अपते निजी परिवेश श्ौर उसकी गहरी 
पृष्ठभूमि से भौर भी वाद देती हैं। स्तानिस्लावस्ती या ब्रेस्ट, गाईन फेंग या 
तैरोव, भ्रातों, डने या इयोनेस्को, सब भ्रपने विद्रोह और प्रस्वीकृति मे भी 
अपने अपने परिवेश से जुडे हुए हैं, भौर उनकी दृष्टियों वी सार्थक्ता उनकी 
झपती परप्रा के एड' विशेय कॉलेखड में एक विशेष प्रकार से सार्यद' था मंसायत 


रग दर्भन रुंपरे 


हो उठते से उत्पन्न होती है ।हमारा रगकर्मी उनका झनुकरण मात्र करके अधिक 
से भ्रधिक दूसरे दर्जे का ही काम कर सकता है । फ्राप्त, जर्मनी या अमरीका के 
रुगमच की विभित नवीनतम पद्धतियों में अपनी रगदृष्ठि को समोकर वह 
तोत्टालिक चमत्कार या सफलता भले ही प्राप्त कर ले, पर उप्तसे उसे झपते 
रुगमच को अपने समुदाय की चेतना और सास्कृतिक दृष्टि तथा भ्रवचेतन 
भावधाराग्रों से जोडने मे सफलता नहीं मिलेगी, मौर हमारी श्रपती सास्कृतिक- 
सामाजिक तथा आधिक परिस्थितियों के साथ ग्रात्यतिक रूप मे समजित न होते 
के कारण उसमे वह दाक्ति तथा झनिवायंता न झा सकेगी जो समर्थ कलासूष्टि 
में भ्रपेक्षित है। 

इस परिस्थिति का एक प्राय हास्पास्पद रूप यह है कि बहुत बार हमारे 
रुगकर्भी को पश्चिम से प्राप्त नवीनतम व्यवहारों म अपने ही देश के प्राचीन 
अथवा मध्ययुगीन रगमच की पद्धतियाँ, रूढियाँ तथा प्रभिप्राय मिल जाते हैं, 
जिन्हे पश्चिमी रगकमिया ने झपनी नवीनता ग्लौर कलात्मक सार्थंकता की खोज 
में प्राष्य रगमंघीय परपराओं से प्राप्त क्या था। इस कारण भी भारतीय 
सर्जनशील रगकर्मी के लिए यह सवंधा आवश्यक हो गया है कि भ्रपनी नयी 
रपदृष्टि के विकास के लिए वह अपनी प्राचीन तया मध्युगीन परपराओं के सूत्रो 
को भ्रधिक गहराई से खोजे भौर गाज के जीवन से साक्षात्कार के संदर्भ मे उनवी 
कलात्मक सार्यक्ता और प्रासगिक्ता का सावधानी से परीक्षण करे । 

यह बात सर्जनश्ील रगकर्मी को समभनी ही होगी कि परपरा की पहचाने 
के भ्रभाव में सार्थक भौर जीवन से सश्लिप्ट कलासृप्टि की समस्याएँ रगमच मे 
तीव्रतम हैं, कयोकि रगमच एकाधिक स्तरों पर सामुदायिक विधा है जिसमे सप्रेपण 
समुदाय द्वारा स्वीकृत रुढ़ियों प्रौर भ्रभिव्यक्ति के सामुदायिक भ्रनुभव से सम्बद्ध 
होने से जुडा हुआ है + कलात्मक अद्वितीयता तथा विद्विप्टता की खोज रगमच 
में सामुदायिक जीवन की भग्माग्रों भौर झतमू त प्रेरक प्रवृत्तियों तथा उनके 
पारपरिक सामुदायिक प्रभिव्यक्ति रूपो के सबध की शोर भी गहरी तलाश द्वारा 
सभव होगी । झ्रन्य कला रूपो से इस वात में रगमच भिन्न भी है और उसवा 
बार्य भ्रधिक कठिन भी । इसलिए नयी सर्जनशील रगदृष्टि का विकास वि भन्न 
परपरा सूत्रों को जोडकर, उनके नये परिप्रेक्य मे सतुलल झौर समन्वय द्वारा 
ही, समव हो सकेगा । यायार्थवादी निर्जोवता को छोड़कर सर्जनशील रगमच 
वी रचना के लिए कोने-से तत्त्व सहायक हो सकते हैं ग्रौर वे कहां पे कैसे रगकर्मी 
को प्राप्त हो सकते हैं, धौर भारतीय सामुदायिक जीवन मे वे किस सीमा तक 
अपनी सप्रेषणीयता बनाये रख सकेगे--इन प्रइनों का कोई बेंधा-वंघाया उत्तर 
नही हो सकता । वह हर सर्जवशील कर्मी को स्वेय परपरा से जीवित सवध 
स्थापित करके ही खोजना प्रोर पाना पडता है । कितु ग्राज के रगकर्मी के सामने 


रैंप भारतीय रगदृप्टि की खोज 


हुआ(री रंगप्रचीय परपरा के तीनों स्तर--सस्कृत नाट्य, लोकनाटय ग्रौर पश्चिमी 
रंग्रेमचे --एक नये सवध मे भौर समक्षीकरण मे उपस्थित हैं। उनरा बेकिमव 
सामना फरके और गज के जोवन के साथ उन्हे सार्थक रूप मे सम्बद के ही 
बह अपने रगकार्य की मूलभूत समस्याग्रो को सुलभय सकेगा। इन तीनो मे से 
किसी के भी निवेध अथवा ग्रस्वीकार द्वारा, या उनके यात्रिक, शैक्षिक ग्रयवा 
फझनेवल स्वीकार द्वाय, वह झपने क्षेत्र या भाषा मे कोई ऐसा रगमच विकसित 
नही कर सकता जो मूल्यवात, साथंक और जीवत अनुभव को मूर्त्त करने के 
साथ-साथ कद्सी कलात्मक-सर्जतात्मक उपलब्धि का भी साथन बत सके ओर इस 
प्रकार समुदाय के सास्कृतिक जीवन को ग्रधिक सवेदनझौल झौर समृद्ध बनाने 
गे योग दे सके । परपरा के प्रइन से निर्भीत' साक्षात्वार आज वे हमारे रगमच 
का एक भ्त्यत हीं मूलभूत भौर झनिवार्य प्रशन है जिसक। समाघान खोजकर ही 
हम वह रगदृष्टि पा भ्रकंगे जिसे हम झपनी कह सकें, जिसमें हमारी पग्रपनी 
पहचान हो, हमारा झपना व्यक्तित्व अपनी पूरी सर्जनशीलता में वतेम्रान हो ! 





परिशदिष्ट 


(अत) नाठक का अनुवाद 


हमारे देश वी प्रत्येक भाषा मे उच्च कोटि के ग्भिनेय नाटकों की इतनी 
कमी है वि रगमच के उत्थान की कोई भी योजना झ्थवा परिकल्पना देश 
विदेश वी विभिन भाषाप्रो वे साठ्य साहित्य के भनुवाद के बिना पूरी नही हो 
सवली। वैसे भी ससार के रगमच के इतिहास में रगमच के उत्कये 
के युग अनिवाय रूप से झन्य भाषाओ्रो के श्रेष्ठ ताटकों के अनुवाद के युग भी 
रहे हैं। ससार वी कम उनत भाषाएँ ऐसी हैं जिनमे शेक्स पियर, इब्सन ग्रादि 
महान्‌ साटकवारों की रचनाएँ अनृद्दित होकर झ्भिनीत व हुई हा । 

हिन्दी म भी पिछते सौ वर्षों से लगातार सस्द्ृत तथा श्रन्य भारतीय 
भाषाओं तथा अग्रेजी से नाटकों के झनुवाद होते रहे हैं। कितु इन अनुवादी 
के भ्रभिनय के लिए हाथ मे लेते ही यह स्पष्ट हो जाता है कि वे कितने दोप- 
पूर्ण और भूल रचना वी मुख्य मौलिक विशिप्टताआ को हिन्दी मे प्रस्तुत करने 
में कितने प्रसमर्थ रहे हैं। यो तो हर प्रकार के सर्जनात्मर साहित्य का सफ्ल 
अनुवाद कठिन भौर भत्यत परिश्रम-साध्य होता है, पर नाटकों के अनुवाद मे 
बुछ्धेव अतिरिक्त मूलभूत कठिनाइयाँ हैं जिन पर प्राय प्रनुवादवा ढारा समु- 
बित ध्यान नहीं दिया जाता गौर केवल भाषान्तर, और ग्रधिव से ग्रधिव 
विसी न शिसी प्रकार मुख्य विचारों वी प्रभिव्यक्ति, मात्र से सत्तोप बर लिया 
जाता है। 

नादक के प्रनुवाद की समस्या का मूल नाटक वी विधा मप्र ही निहित है। 
कैबत सवादात्मत' कया का माम नाटक नहीं है। नाटक ऐसी सवादात्मरकथा 
है जिसे भरनिनेता विसी न किसी रगमच पर दर्शका के सामने प्रस्तुत कर सर्वे 
भौर वरें। जो नाटक अभिनेय नही हैं, उनवी गणना मूलत नाटका में नही, 
काब्य झयवा पनन्‍्य साहित्य रूपो के साथ होतो है ॥ नाटक रूप में स्वीक्नत होने 
के जिए रचना का अभिनेय होना सर्वेथा अनिवार्प वात है। इसे से यदि ग्रभि- 
नय-जैसे म्रभिव्यक्ति के एक भिन्त ता ग्रन्य माध्यम से आत्यतिक रूप भे सम्बद 
होने से नाटव' रचना का वार्य विन है, तो एक मापा से दूसरी मे उसका 
रूपानतर ग्रौर भी वठिन होता है । विसी भाषा म नाटव का अनुवाद भी मूल 
वी भांति ही झनिनेय हो तथा उसे मूत्र नाटक को सप्पूर्ण भवंवत्ता में और 
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उसके विभिन आयामो में दृद्य और रूपायित क्या जा सके, इसके लिए दो 
भाषाशो के ज्ञान के साथ साथ अनिवार्य रूप मे सामान्य रग विधान से प्रौर 
सम्भवत मुल नाटके की रग परम्परा से परिचय अत्यन्त भ्रावश्यक है। वयोवि 
त्ताटक के सवादों मं ध्वतित और अभिप्रेत श्र्थों वा बहुत-सा सदर्भ उसके रग- 
विधान मे होता है । सवाद ताटक वे रूप के काय॑ व्यापार से, अग्र-यरिचालन, 
ग्तियो झौर मुखाभिनय स अविच्छिन्न रूप से जुड़े होने हैं। यदि इन यातों से 
अनुवादक का परिचय व्यावहारिक न हो तो वह न तो भावानुवूल उपयुक्त 
शब्द ला सकेगा न पूरी पद-रचना ऐसी कर सक्रेया जिसवा उसमे झभिप्रेत बाह्य 
तथा आ्रातरिक कार्य-व्यापार से सामजस्य हो। नाटकीय सवाद म बहुत बार 
सक्ष्यार्थ और व्यग्यायं हो प्रधान श्रौर नियामक होता है और इन ग्रथों गा 
सम्बन्ध समस्त नाट्य परपरा और कांयं-व्यापार से होता हे जिसे समभे बिना 
उपयुक्त प्रनुवाद सभव नहीं। वास्तव म॑ नाटक के झनुवाद को साहित्यिक 
अमुवाद कार्य से भिन्न मानगा चाहिए और ग्रनुवादक वे लिए रंगमंच बा 
व्यावहारिक अनुभव अनिवाय झर्तत होनी चाहिए । 

इस सामान्य आ्रावश्यकता और सीमा वे भीतर भी नाटक' के भ्रनुवाद 
की भ्रन्य विज्ञिप्ट शिल्पगत समस्याएँ है जिन पर विचार करना आाव« 
इयब' है। नाटक पूर्णत सवाद प्रधान साहित्य विधा है जिसम विपय-वस्तु का 
हर प्रक्ष-क्रथातक, विचार-तत्त्व, चरित्र भाव-जंगत, बाय॑ व्यापार, सघप, 
ग्रादि, सभी वुछ--सवादों के माध्यम से व्यक्त होता है। वहुत बार विभिन्न 
पात्रों के व्यक्तित्व पर ब्रिभित रीति से वल देकर ही, उनके पररपर प्रात्म- 
प्रकाशन की शैली झौर विशिष्टताओ ने सघात झौर तुलना झ्थवा विभिन्नता- 
मूलक सतुलन द्वारा ही, लेखक' का मूत्र मतव्य नाठक का मौलिक वक्तव्य भ्रौर 
उद्देश्य, झभिव्यक्त होता है। इसलिए नाटव' के सवे।दों का अनुवाद भाषा श्रौर 
ग्रभिव्यक्ति वी सवेथा विद्विष्ट प्रयोग-क्षमता वी अपक्षा रखता है। विशेषजर 
प्रत्येष् पात्र वा व्यक्तित्व उसके बात वहन थे! ढय से, उसवी द्ाब्दावली से, 
उसके विभिन वाक्याशा पर वल स, उक्त नी सम्पूर्ण सी से, प्रभिन्न रूप मे 
जुड़ा होता है। इसलिए सवाद के भ्रनुवाद में बेवल उक्त के प्रयं प्रथवा भाव 
का भ्रवाज् ही पर्याप्त नही है, उसे पात्र के व्यक्तित्व वी प्रूर्ण भ्रभिव्यक्ति होता 
चाहिए, उसके द्वारा पात्र की शिक्षानदीक्षा, सामान्य मनोवृत्ति, उसका भ्राधिव 
सामसाजिव, सास्हृतिक परिवेश, अ्धित से झ्रधित परिलक्षित हाता ग्रावर्वर है। 
बहुत बार पात्र वो झपस्‍्या, झाथु, जीवन कै प्रनुभव, उसवे भावात्मक भौर 
बौद्धिक स्तर आदि को भी लेसक उसके सवादा वी क्षैली द्वारा वे वेवत सम्परे- 
(पिता करता है, वाल्दि उस संश्रेवण दो फतस्वरूप संम्परू्ण नाटक वे भूल मतब्य 
की प्रभिव्यक्ति को वुप्ट करके प्रभाव वी एक विश्लेप स्थिति उत्पन्न शरतों 
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चाहता है। अनुवाद में भी ययासम्मव ऐसा प्रभाव उत्पन्न हो सकना आवश्यक 
है। 
इसी प्रकार नाटक वे अनुवाद में भाषान्तर के साथ-साथ एक प्रकार 
का भौगोलिक स्थानातरण भी होता है और मूल नाटक के विभित्न पात्रों की 
भाषा के पारस्परिक इलीगत सतुलन को कई वार सर्वंधा भिन्न उपायों द्वारा 
स्थापित करना अनुवादक के लिए ध्ावश्यक हो जाता है। उदाहरण के लिए, 
पह बहुत ही प्तभव है कि एक ढांगी परम्परावादी और क्ट्टूरपथी व्यक्ति के 
स्वाद दो अलग अलग भापाग्रा मर सर्वथा भिन्न प्रकार के तत्वों द्वारा अभि- 
व्यक्त करना ग्रावश्यक हा जाय । बब्दा के ऊपर यह झातरिक भार नाटक के 
पभ्रनुवाद का वडा ही ग्राउश्यक् तत्त्व है जिसके लिए सजग झौर सत्तवं न होने 
के कारण ग्रनृवाद मे नाटव' कई बार स्वेथा भिन्‍न प्र्य दने लगता है प्रपवा 
प्रय॑ शून्य हा जाता है । 
सवादा की भाषा के पात्रातुर्प होते की अविवार्यता भी अनुवादक के लिए 
बड़ी कठित समस्‍या उपस्थित करती है। इस समस्या के दो लगभग परस्पर 
विरोधी छोर हैं । एक झार मापा का इतना ग्रभिव्यजनापूर्ण भौर सूक्ष्म झभि- 
व्यक्ति वे उपयुक्त होता जशरी है कि विभिन्‍न पात्रों के व्यक्तित्तों की बहुत-सी 
पर्तों दिखा सके, दूसरी ओर बह वालचाल की भाषा से बहुत दूर नही हो सकती। 
माटक के सवाद मूलत कसी न कसी मानवीय व्याधार म भ्रवृत्त ब्यक्तियों 
द्वारा बोले जाते है । नाटक के चरिश्रों की विश्वसनीयता, प्रभावोत्पादकता, 
स्वाभाविकता बहुत बड़ अरश भें सवादा की स्वाभाविकता पर ही निभर होवो 
है। ग्रपने दैनिक जीवन में हम हर प्रत्रार वी सनस्थिति, भाव और विधार 
को, विषय झौर परिस्थिति के अनुसार, जिससे वात कर रह हैं उसकी ग्रहपशीलता 
के स्तर के अनुसार, उपयुक्त मापा मे सहज ही व्यक्त करते है। पर नाटव मे 
अत्यन्त ही घवीभूत रुप से यटें सहजता का प्रमाव उत्पन्त करना भी आवश्यक 
होता है, ग्रोर साथ ही अपनी दैनिक जोवन की भाया कौ बहुत-सी भूलो, 
अ्रप्टताओं, प्रस्पप्टताओा से भी नाठकीय सवाद वो बचाना हाता है। कभी- 
कभी कियी विशेष इच्छित प्रभाव के लिए बोलचाल की बुद्धेव' श्रप्टताएँ भी 
दिसी पात्र के सवाद। में नाटककार रखता है, पर वहाँ भी मूलत स्वंधा यथार्थ 
बोली जानेदाली भाषा नही, वल्ति उसका एक श्रकार वा सपादित रूप ही 
साटक मे काम आता है। इस प्रत्तार नाटक्ीय सवाद पात्रा के उपयुक्त और 
उनते लिए सहूज स्वाभाविक भाषा के एक संपादित और कलात्मक तसया निमरे 
हुए रूप में लिखे जाते हैं। कम स कम श्रेप्ठ नाट्य रचना वे सवादों में हर 
स्वर पर यह गुण बाया जाता है। साटको के अधिक्ाश अनुवादों में सवाद को 
यह सबसे महत्त्वपूर्ण विभेषता प्राय सप्ट-भप्ट हो जाती है । अधिकाश अनूदित 
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नाटकों के सभी पात्र एक्-सी, वैशिप्ट्यहीन, शुद्ध सस्कृतनिष्ठ साहित्यिक पदा- 
बली म बातचीत करत पाये जाते हैं। इस भाषा में पात्रों के व्यक्तित्तो वी 
विभिल्‍तता प्रभिव्यक्त ता नही ही हाती, उत्तके वोलने, उच्चारण करने तक मे 
कठिनाई होती है । हिन्दी मे उपलब्ध आधिवाश अनूदित माटको को रगकर्मी -- 
निर्देशक, अभिनेता झ्रादि-हाथ लगाते डरते है, क्याकि उनम प्रयुक्त सवादों 
को अ्रभिनता न तो स्वाभाविक ढुय से बोल सकते है, न उनने माध्यम मे 
अपना चरिन हो प्रकाशित कर सकते है । 

हिन्दी के विशप सदर्भ मे इस समस्या का एक और भी पक्ष है। विभिन्‍न 
ऐतिहासिक कारणों से श्राज की पुस्तकों म लिखी जाबेवाली भाषा भ मुहाविरे 
वा बडा ग्रभाव है। छायावादी युभ ने जहाँ हिन्दी गद्य वो नोस्सता, इतिवृत्ता- 
त्मकता झौर निष्प्राणता स उवार कर उठे रगीनी, सगीतात्मवता और भाव- 
प्रवशता प्रदान वी, वही उसकी स्वाभाविकता छीन ली, उसम स बोलचाल वे 
मुहाविरे वो निकाल वाहर क्या । उर्दू-हिन्दी के भगड न भी हिन्दी को मुहा- 
बिरे से दूर रसने मे योग दिया है। उर्दू मे काव्य भ्ौर गद्य दोनो में भ्राज भी 
कही अधिक मुहाविरे का प्रयोग है, बल्कि मुहाविरे वे समुचित झ्ौर उपयुक्त 
प्रयोग को उर्दू लेखन-शली वी एक प्रधान कसौटी माना जाता है । एवं यह भी 
बड़ा कारण है कि नाटक का रग्रभच् पर प्रस्तुत बरत के इच्छुक लोगों को 
उर्दू लखक, उर्दू जञाननैवाल अनुवादक, उर्दू मिश्चित भाषा, से भ्रधिवः समीपता 
अनुभव होती है। वास्तव म॑ वह उद्‌ गद्य के वोलचाल वी भाषा के प्रधिक 
सभीष होने वी परोक्ष स्वीकृति है । नादक के सफल अनुवाद स हिन्दी के सुद्ा- 
विरो पर अधिक से अधिक अ्रधिकार होना सर्व था श्रावश्यव' है। भुहाविरों का 
समुचित प्रयोग भुंल तथा अन्नूदित नाटकों वी भाषा को इृत्रिम होने से बहुन 
बुछ बचा सकता है गौर उर्दू तथा सरदृत हे प्रन्य शब्द को झावश्यव' रूप मे 
परस्पर जाइ़न वी कही का वाम दे सक्सा है। हिन्दी वी बालचाल वी भाषा 
प्रौर मुहाबिरे हिंदी उद वी मिली जुली सम्पत्ति है, वह एसी मौरसी विरासत 
है जिससे मुंह फेर कर हम अपनी भाषा वी बुनियाद से मुंह पेरते हैं। नाटब 
गौर उतने अनुवाद का काम हमारे लिए इस दिशा में घुनौवी है जिससे बचने 
वी काई गुजाइश् नहीं । 

बालचाल कौ भाषा का एक झौर पक्ष है, उसमे अग्नेज़ी शब्दा वा भौर 
बहुत-से तदभव झ्ाचलित्र झब्दों का ध्रयोग। साधारण बॉलचाल म॑ प्रयुक्त 
प्रग्रेज्णी शब्दा वा नाटक में प्रयोग बरते का सरगे दिलघस्प उदाहरण वन्‍्नड के 
विम्यात नाटकवार कलासम ने नाटवों में मित्रता है। उनके माटया वे! सवादों 
में कभी-वभी ता पचाध-साठ फीसदी प्रग्नेजो शब्द होत हैं । इस कारण विपय- 
वस्तु की गहराई के बावजूद उनवा प्रसितय बड़ शीमित वर्ग में ही हांता है । 
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प्रश्त यह है कि क्या उन नादकों के अनुवाद मे अंग्रेजी झब्दा और वाव्या को 
मथावत्‌ रहने दिया जाय ? विशुद्ध यथार्थवाद और मूल नाटक के रुप की 
रक्षा की दृष्टि से शागर यही ठोश हो । पर सभवत्त बाटके की अमिनेयता 
और सम्प्रेषणीयता की दृष्टि से यही प्रभाव किसी और उपाय से उत्पन्न किया 
जा सके तो उत्तम है। इसो प्रतार अग्रेजी के नाटक में काई प्रात्ष बीच बीच 
में यदि फ्रेंच अथवा जर्मन भाषा के झ्ब्द बोलत दिखाए गये हो तो उनके 
अनुबाद में भी पात के उस चरितगत अम्यास के उद्देश्य को ध्यान मे रखकर 
ही भाषान्तर करना उचित होगा । 

इससे भी जटिलतर समस्या वालिया के अनुवाद की है। आधुनिक ताटको 
में पावगण यथार्थवाद के लिए, ग्रथवा चरित्र की स्वाभाविकता तथा वातावरण 
को स्थापना के लिए, बहुत-से पात्र अपने क्षत्र या प्रदेश की बोली में क्योप- 
कथन करते है। बेंगला के नाटका मे इसका वहुत ही प्रचार है, और बहुत-रो 
अमरोकी नाटकों में भी स्थानीय वालो का प्रयोग प्राय होता है। इसके अनु- 
बाद में भी क्या हिन्दी की किसी बोलो का प्रयोग होता चाहिए और कियका ? 
इस प्रश्न का उत्तर प्रासान नहीं है) हिन्दी की किसी एक बाली में अनुवाद 
नाटक क्षेत्र को सीमित कर देगा और यह भी सम्भव है कि वह बोली-विशेष 
मूल की बोली के इच्छित प्रभाव की रक्षा न बर सके । साथ ही हिन्दी-भाषी 
नगरों में बोलियो म सवाद समुचित रूप म॑ बोलनवाले अभिनेता ग्रासानी मे 
नहीं मिलते और नाटक को प्रमितयोपयोगी बनाने की दृष्टि से बोलियो भ 
ग्नुवाद कई कठिनाइया उत्पन्न करता है। उसके बजाय, कम से कम अधिकाश 
नाटवों के भ्रनुवाद भ, कुछ्ेक आचलिक दाब्दो के प्रयोग और वावय-्योजना में 
परिवर्तन द्वारा समवतः' बहुत कुछ वही भश्रभाव उत्पन्न किया जा सकता है जो 
मूल पे बोली के प्रयोग द्वारा अ्भिप्रेत है। वास्तव में अनुवाद की सफ्लताबी 
इसोटी पात्रों के अनुरुष सवादों म स्थाभाविकता, उच्चारण-सुविधा, सरलता, 
लचौलापन तया पारदर्शिता भ्रादि विशेषताएँ हो हैं, जिनके द्वारा भूल नाटब 
वा इच्छित प्रभाव झनुवाद से ययासम्भव लाया जा सकता है । 

माढक के' सवादों वी एक प्रन्य महत्वपूर्ण विशेषता है उनका घ्वनि- 
संयोजन | प्रत्येश भाण जे उच्चारण का अपना एक सग्रीत होता है जिसमे 
बहूत बार उसक्री विशेषता, उसका सौन्दर्य भी निहित होता है, और उसवी 
गर्य और भाव व्यजित करन को क्षमता भी । स्पष्ट ही अनुवाद में इसकी रक्षा 
प्रयवा सृष्टि लगभग झसभव है। विन्तु अनुदाद वी भाषा वा एक झपना 
विजस्व नाइ-सोन्दर्य भी तो होदा है। वाटक के अनुवादक वा उसके प्रति सवे- 
दनशौल श्ौर सजग होना बहुत आवश्यक है । कुशल अभिनेता और निर्देशक 
प्रनडाने हो, और बहुत बार ब्रचेप्ट रुप से, सवादों वे उच्चारण द्वारा ध्वतियों 
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का एक वितान जैसा तेयार करता है, जिसमे भावानुरूप विविषता उत्तन्न 
करके वह उसे एक निश्चित उत्तर्ष वी ग्रोर ले जाता है। श्रेष्ठ नाटक की 
भाषा में यह विश्वेषता प्रनिवार्य रूप से होती ही है । शेक्सपियर झ्लौर रवोद्ध- 
नाय ही नही, कसी ग्न्य श्रेष्ठ नाटककार की रचनाग्रो में यह गुण प्रवद्य 
पाया जाता है। अनुवाद की भाषा मं घ्वनिया श्रोर नाद में, स्वराघात और 
व्यजन ध्वनियों वी याजना मे, तारतग्य, विविधता, छुसगति श्रौर उतार- 
चढाव होना आवश्यक है, नहीं वा रममच पर जावर नाठव मै बड़ी वर्ण-कटुता 
और स्वर-विपमता उत्पन हो जान कौ श्राशक्ा है। वास्तव में थदि बोली 
जानेवाल्ती भाषा पर ग्रनुवादक का अधिकार है और उसकी घ्वनिमूलत्र 
सम्भावनाओं से वह परिचित है तो उसे इस कार्य में श्राधत्र कठिनाई न होगी 
ग्रौर तभी वह सवादों को एक-रस, वंचिग्यहीन प्रौर फ्रीके होने से बचा 
सकेगा । 

नाटक के झनुवाद का अन्य महत्त्वपूर्ण तत्त्व है वातावरण की सृष्टि | 
प्रत्यक' नाटक कोई ने कोई सामाजिक परिवेश प्रस्तुत करता है श्रौर कमी-क्मी 
विश्वेप प्रकार का मानसिक अयवा झाष्यात्मिक वातावरण भी पात्रों दे सवादा 
द्वारा प्रनुवाद मे उसको रक्षा होना आवश्यक है। देहाती जीवन ने माटकों मं 
श्रौद्योगिक वेस्धो के यात्रिवः जीवन के वाटका मे, प्रतीवात्मक भहददृत्त्व वे भ्रौर 
रहस्यमय परिस्थितियों वा चित्रण करनेवाले नाटकों मे, वातावरण नाटबीय 
प्रभाव का मूलभूत श्रण हाता है। झक्मपियर की ब्रामदियां म॑ पेरती हुई 
नियति वा झातकपूर्ण त्रासदायक वातावरण सवादब्योजता में भी पूरी तरह 
प्ररित्कक्षित होता है। टैमलेट' के प्रारम्मिक सवाद ही मनम जैसे विसी प्रासन्न 
सकट का खटका उत्पन्त करत हैं। यदि झनुवाद में यह प्रमाव भ्रनुवाद वी मापा 
को अपनी विशेषताओं द्वारा मे उत्पन्त किया जा सवा, तो मूल नाटक वा 
बहुन-मा भावात्मक सौन्दर्य नेप्ट हो जायगा। समवत पबनुत्राद को छदवदता 
से अधिव महृत्त्प्रूण यह तत्त्व है जिसे हमार वड़-बड़े विद्वान्‌ साहित्ययार तक 
प्राय तहीं तिमा प्रात। रबीद्रताय के प्रतीव नाटवां वा ऐल्रजालिव वैभव, 
चैखव के नाटका की सूद्षम काव्यात्मक श्रवसादमयता, इब्सन वे जुछेढ तथा 
स्ट्रिडवर्ग के प्राय सभी नाठका कौ विस्फोटव तौब्नता, अथवा श्राधुनिक नाटव- 
बारा में इग्नानस्कों की दृष्टिगोचर जीवन की प्रवास्तविकता तथा पिरान्देसों, 
सात, बैकेट, एनुई, आमतव्रादे, टंतसी विवियम्स, झ्रार्थर मित्र, श्रादि सभी 
प्रमुख प्राथुनिक नाटककारा दे! नाटकों वो सघन वातावरण, लगभग एवं 
झदतल सत्ता के रूप में नाटव की मूत्र विपय-वस्नु के संम्प्रेषण में सहायक 
होता है, जिसके निर्माण से लेखद सदादो वी भाषा से तरह-तरह बे काम लेता 
है । इन नाटकों का कोर्ट धनुवाद उनके इन विभिन्‍न तत्वी कौ समुचित रक्षा 
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के बिना बहुत सफ्ल नही हो सकता । 
रग्रमच पर भस्तुत करते समय निर्देशक नाना उपकरणों और दृश्य तथा 
प्रशाण-योजना द्वारा इस वातावरण का निर्माण करता है, पर सवादा और 
उनकी भाषाओं में भी उत्त प्रभाव के लिए आवश्यक और उसके भ्रनुरूप ध्वनियाँ, 
शब्द और वाक्य-योजना, तथा शैली होना जरूरी है । विशेषजर भिन्‍न देश- 
बाल, तथा भावात्मक सधनता, तन्‍्मयता और तनाव आदि प्रभाव-तत्त्व सवादों 
की रचना द्वारा बहुत बार बनते है और वनाय जा सकते हैं। किन्तु मूलत 
इसके लिए झनुवादक का लाटबीय वातावरण के विषय में स्वयं सवेदनशील 
होना ग्रावश्यक्र है, तभी वह इस तत्त्व को समझ और निर्मित कर सकेगा । 
नाटक के प्रनुवाद वो ग्रन्य कठिनाइयों म हांस-परिहास और व्यग के 
भाषान्तरण भी है । बहुत-से झ्ाब्दिक धार्॑दरध्य का तो कोई ग्रनुवाद हो ही 
नहीं सकता । फिर भी प्रहसनों तथा अन्य वामदो नाटकों का झनुवाद होता 
ही है। साधारण गभीर नाटक में भी नाटकीय सवाद संदा व्यजना प्रधान होते 
हैं भौर उनके लिए समुचित पर्याय भर समानार्थी विम्व तथा आलवन प्रनुवा- 
देक को सोजने पड़ते हैं । ऐसे सभी प्रयत्नों मे मूल लेखक के इच्छित ताटकीय 
तथा रगमचीय उद्देश्य झोर प्रभाव का प्रस्तुत करन का प्रयत्न भ्रथिक' वाछवीय 
है, शब्दश प्रनुवाद इतना नहीं । 
प्रभी तक सामान्य रूप से नाटकों बे झनुवाद की मुख्य कठिनाइयों भ्रौर 
विशेषताधों पर विचार क्या गया है । पर नाव्य-्साहित्य के बुेवः ऐसे विशेष 
रुप भी हैं जिनके झ्नुवाद को इनके झतिरिक्त विज्िप्ट समस्याएँ हैं, जैसे काव्य 
नाटकों तथा सस्वृत नाटको के अनुवाद । विशेषषर शेक्सपियर, यूनानी नाटक- 
कारों, तथा रवीद्धनाय के काव्य नाटकों के झनुवाद में कई प्रकार की बढठिना- 
इंयाँ सामने प्राती रहो है। शेव्सपियर के नाटक ससार को सभी भाषाग्रों मे 
अनूदित हुए है, पूर्ण त' पद्म मे, पूर्णत गद्य में तथा मिश्चित ग्रद्य और पद्म में । 
सभी यूवानी नाटकों के अग्रेज़ी तथा अत्य योरप्रीय माषाओं से यद्यानुवाद हुए 
हैं । कई भारतीय भाषाग्रा में भी शेक्सपियर के सफल पच्चानुवाद हैं, पर रग- 
मच पर सफलता प्राय गद्यानुवादां को ही अधिर मिली है । 
नाटक के भनुवाद के सम्बन्ध में ऊपर जिन विशेष आवश्यकताओं प्रौर 
बन्धनों का उल्ले्त क्या गया है उन्हें देखते हुए यह कहा जा सकता है कि 
सावारणते बाव्य साटवों बा अनुवाद सययुक्त उद्यत्त गद में करना प्रधिक 
उपयोगी सिद्ध होंगा। विशेषत्र अ-मारतीय भाषात्रों से भारतीय भाषाओं में 
प्रनुवाद के विषय में तो यह प्रत्यन्त ही आवश्यक है, क्योवि साधारणत उनके 
स्वर सगोत, वादप झौर पद-रचना, छद-विधान तथा विम्ब-्योजना में इतना 
मौलिक अन्तर है कि नाटकीय तत्त्व के साय इन सब बातो का निर्वाह लगमय 
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अप्तम्भव हो जाता है। इसके अनिरिक्त जब तक भारतोय भाषाओं मे, विशेष- 
कर हिन्दी म, पर्याप्त सख्या में मौलिक बाब्य नादकों की रचना द्वारा काव्य 
नाटक की एक अधिक नम्ननीय, अभिव्यजनापुर्ण, सशक्त तथा समर्य भाषा- 
निर्मित नहीं हो जाती तब तक भ्रग्रेजी से काव्य नाटकों वा पद्यानुदाद ध्यर्थ 
परिथम है। पिछले वर्षों में रेडियो दे लिए वुछेव गेय रूपक तथा काव्य मादक 
सिसे गये है जिनसे इस दिशा में भाषा को वुछ द्रक्ति प्राप्त हुई है। पर जब 
तक ऐसा प्रयत्त रग्मच के लिए ओर व्यापक रूप म नहीं होता तब तक काव्य 
नाटक में अभिव्यक्ति को मूल माध्यम भाषा इतनी अपर्याप्त, ग्रक्षम गौर झनुप- 
युक्त रहेगी कि सफलता बड़ी सदिग्ध है । पिछले दिता इस प्रकार के जो प्रयल 
किए गए हैं वे इसके प्रमाण है । बच्चन जो के शेवसपियर के ग्रनुवादां भे पद्या- 
त्मकता तो है पर काव्य प्राय अधिकाध स्थलों पर ग्नुपत्थित है नाटवी यदा को 
तो वात ही क्या ! विन्तु जंसा ऊपर कहा गया लययुक्त सघन गंध में वाव्य- 
ज्ाटकों का सफल अनुवाद सभव है और होता चाहिए। 

काव्य-ताटक में वास्तव मे पद्यात्मकता ही एक विशेष तत्त्व है जिम्नवी 
अनुवाद मे रक्षा कठिन है--सभवत बह उतना अ्रनिवायं भी नहीं है--प्रत्यधा 
भावों कौ काव्यात्मकता, अनुभूति तथा चरित्र-सघात वी काव्यात्मक उपलब्धि 
और उसकी अभिव्यक्ति के बिना कोई भी श्रेष्ठ नाटद तहीं बतता । भावों के 
काव्य का, जीवन के मूल उत्स और परस्पर सानवीय सम्बन्धो थी सघन अनु- 
भूति का, उद्घाटन ही श्रेष्ठ रगनवाँ का कर्तव्य श्लौर धर्म है। भाटक के 
कसी भी श्रेष्ठ अ्रनुनादक को मूलत यह पहचान होती ही चाहिए, पर काब्य 
ताटक के कुछेक' झिल्पात सूक्ष्मताम्रों का ज्ञान भी सभवत बुछ भ्रषिक प्रपेशित 


हैं । 

जहाँ तब सल्कृत नाटवों के हिन्दी प्रनुवाद वा प्रश्न है उसमे बुछ् प्रत्य 
प्रबार कौ प्राविधिक् उलभन है । सस्कृत माटय वो रग शिल्प पश्चिमो रंगमंच 
पर प्रभावित आधुर्तिक नाट्य पद्धति स बहुत मित्र है। वे सबंधा भिन्न प्रवार 
वी सास्कृतिक तथा बौद्धिक पृष्ठभूमि वाल द्शषका वे लिए रचे गय थे। अनु- 
वादव को उस रंग शिल्पर और उसकी मौलिक मान्यताआ प्रौर हढ़ियो से परि- 
अय प्राप्त क्य बिना उनके अनुवाद मे हाथ न लगाना चाहिए। क्योकि यह 
बात भी उतनी ही सत्य है कि सस्दृत नाटक रच प्रदर्शन वें लिए ही गये थे, 
वाब्य के रुप में केवल पढ़ें जाने लिए नहीं । दु्ाग्यवक्च, उनरे अधिवाश उप« 
लब्य रुपान्तर रगकमियों ने नहीं, साहित्ययारा न भी तहीं, सख्त पढिता ने 
किये है, जो भोई शदादं-मंग्रह भोौर प्न्दय से प्रधिव उपयागी नहीं। इन 
भद्मनुभारों शो सरहृत वा स्वत बाहे जितना रहा हो, सजोद हिन्दी मा शा. 
ज्ञान बडा स्वल्प ही रहा है । पर आज सस्हन नाटकों वे वास्तविक संजनात्मक 


रग दर्शन श्ध्र्‌ 


और प्रभिनेय श्तुवादों को आ्रवस्यव॒तता है जिसम मूल रचना के काव्य ओर 
रगशिल्प के सौस्यये का यथासभव रुपान्तर प्रस्तुत क्या जाना प्रावशवक है । 

इस वार्य मे सबसे बडी वाघा सस्कृत नाटका वी भलकार-बहुल विम्ब- 
भोजना प्रौर समास-प्रघान भाषा है। उसे अपेक्षाइत सरल किन्तु काब्यात्मक 
कत्पनामुलक गद्य मे प्रस्तुत करन वा प्रयत्न होना जरूरो है। संस्कृत माटकों 
का झनुवाइ वल्पना प्रघान काव्य नाटवो को भाँति ही हों सकता है, झौर अन्य 
काव्य नाटक की भाँति, तथा स्वय मूल संस्कृत नाटका की भाँति ही, उनके 
झनुवादों का प्रदर्शन भी शिक्षित और दीक्षित सहृदय साम्राजिका के लिए ही 
हां सकता है, साधारण प्रेक्षक-वर्ग के लिए नहीं । सस्कृत ताटक की मूल मान्य 
ताएँ भौर उसका काब्यगत चम्रत्तार और वंचिन््य निश्चित रूप से पर्याप्त 
सास्कृतिक चेतना और सवेदनशीलता की प्रपक्षा रखता है और उसे सबब साधा- 
रण के लिए प्रस्तुत कर सकने के उद्देश्य से उसके सरतीकरण अथवा परिवर्तन 
से उसका रूप विजृत, भ्रप्ट भोर सस्ता ही वन सकता है, गौरवधुर्ण नहीं। 
बहुतजुछ ठीक उसी प्रकार जैसे खजुराहो के मृति शिल्प का सास्क्ृतिक महत्त्व 
भज्षिशित झोर सष्डूत व्यक्ति के लिए है, प्ताघारण दर्शक के लिए तो वे पत्थर 
पर सुददी हुई कामोत्तेजक भराइ्तियाँ और झशसना की तस्वोरें भर हैं। सस्दत 
नाटकों के पद्यों का अनुवाद भी काव्यात्मक गद्य में ही उचित है यद्यपि प्रदर्शन 
की स्‍्रावश्यक्ता के लिए बुछ पद्यो वा पदानुवाद जरूरी हो सकता है । मुस्य 
आ्रावश्यक्ता इस बात की है कि विभिन्न पात्रों को अपनो-भपनों भाषा पात्रा- 
नुस्प विविधता और विभिन्‍नता के साथ रुपातरित हो और समूचे भनुवाद मे 
एक विशिष्ट वाव्यात्मक स्वर व्याप्त रहे जो उसे ययार्यवारो नाटक के स्तर 
पर उतरने से बचाय । इस दृष्टि से मोहन राकेश का 'मृच्छव॑टिक' का झनुवाद 
उस्लेसनीय है और सही दिशा को ओर सकेत करता है । 

इस समूचे विवेचन में अनुवाद से मूलतः भाषान्तर द्वारा भाव और 
विचार तथा रचता-शिल्ष्प के ययास्रभड़ प्रविकेल सम्प्रेषण का प्रभिप्राय लिया 
गणा है, देशकाल के अनुरूप परिवर्तन करके स्पान्तर का नहीं । यह एक विचा- 
रपोय प्रश्व है कि विशेष_्तर विदेशी नाटकों के अनुवाद से पात्रों के नामों, 
स्थानों भौर वातावरण भादि को अनुवाद की भापा वे क्षेत्र के प्रनुरुप परिव" 
तित बर लना चाहिए भ्थवा नहों, जंसे भारतेन्दु ने शेवसपियर के “मचन्ट भ्राफ 
वेनिस का झनुवाद दुलंभ दु' नाम से किया था । शेक्सपियर तथा मोलियर 
के बहुत-मे नाटक इस प्रकार रूपानस्ति हुए हैं झौर उन्होंने भारतीय रगमच 
पर विभिन्‍न भाषाग्रों मे बडी सफ्तता भो पायो है ॥ इस पद्धति भे एक झोर 
तो साधारणता भूल नाटक के भावो, विचारो और शिल्प के सौन्दर्य को रक्षा 
कठिन हो जाती है, पर दूसरों ग्रोर रगमच पर उमक्षे सम्प्रेपणोवता कही 


हु (अ) नाटक का ग्रनुवाद 


अधिक बढ़ जाती है ।"फिन्तु ऐसे अधिकाश अनुवादो मे मूल के साथ पूरा स्थाय 
नही हो पाता श्रौर प्राय ऐसे नाटक विसो विदेशी नाटक की छाया लेकर 
तैयार की गयी उसकी फीकी भनुक्ृति म्रात्र रह जाते हैं। यह प्रश्न रग्मच 
की झपनी ग्रावश्यवताभी के साथ भ्रधिक सम्बद्ध है ग्लौर नाटकों के ग्रनुवाद की 
मूल भावात्मक विषय वस्तु-परक तथा शिल्पगत ग्रावश्यक्ताओों से उसे प्रलग 
ही रख़ना चाहिए। 

वास्तव मे देखा जाय तो अनुवाद का सभी कार्य भाषायगत जितना है 
उससे बही अधिक मूल रचना के भाव और विपय-वस्तु से सबधित है| किन्तु 
नाटव ज॑स्ती दोहरी सर्जनात्मक विधा के क्षेत्र मे तो वह बहुत बड़ी मात्रा में 
रगमच और नाटब वे गहरे व्यावहारिक कह्वान और झनुभव से सम्बन्धित वार्य 
है, विशुद्ध साहित्यिक अयवा भाषामूलक काय॑ नहीं। हमारे बहुत से साहित्यिक, 
और विशेषकर विश्वविद्यालयों के आचार्यगण अपने श्रहकार में वाटक वे एक 
भिन्न प्रभिव्यक्ति माध्यम होने के सत्य को नहीं देखते झौर झास्त्रीयः प्रथवा 
अन्य साहित्यिक रचनाग्रो वी भाति बोभिल पश्ोर ससहृतनिष्ठ भापान्तर पर 
जोर देते है । इसी कारण दुर्भाग्यवश प्रतिष्थित ग्रधं-सरबारी तथा व्यवसायी 
प्रकाशन सस्थाग्रा द्वारा प्रवाशित अधिवाद्य ग्रनूदित नाटक प्राय रगमद के 
किसी काम नहीं ग्रात और उनसे न तो हिन्दी के रगमचोपयोगी नाटक साहित्य 
की बमी दूर होती है न रगमच के विकास म तथा अन्य मौलिव नाट्य साहित्य 
की रचना म ही कोई सहायता मिलती है। जितन श्ञौप्न नाटकों के प्रनुवाद 
बार्य से इन साहित्याचायों का दरद हस्त हठाया जा सकेगा उतन शौष्न ही 
हिन्दी मे नाटकों वे प्रभाव की समस्या सुलभने में सुविधा हो सकेगी । 





प्रैमासिक पत्रिका 'भाषा' मे प्रकाशित । 





लगभग एक शवाब्दी पहले जब अन्य भारतीय भाषाझों के साथ हिंदी मे 
भी आधुनिक रगमच वा प्रारभ हुआ तो यह जहाँ एक ओर गग्रेजों साहिए्य 
के परिचय-अरध्ययन का, अग्रेज ज्ञासकों के मनोरजन प्रकारों के अनुकरण का 
परिणाम या, वही साथ ही वह देश वी प्राचीन सह्कृत और मध्ययुगीन प्रादेशिक 
नाट्य परपरागं वे नये सिरे से ग्रस्वैषण का परिणाम भी था। यही कारण है 
कि उस समय देश वी लग्भा प्रत्येक भाषा मे जो नयी रंगमचीय गतिविधि 
ग्रारम हुई, उसकी तालालिक प्रेएणा विजावीय होने पर भी उसकी भाववस्तु 
और रुपाहति कसी भी प्राश्वात्य ताटय प्रकार से भिन्न ही नही थी बल्कि 
सम-सांमम्रिक प्रादेशिक नाट्य रूपो से अत्यधिक प्रभावित भी थी । यह सत्य 
जिस प्रकार मराठी के प्रार॒भिक नाटक सीता स्वयवर' से, कनद के 'शाकुतल/ 
से, बंगला के 'विद्यासुदर' से, स्पष्ट है, वैसे ही भारतेन्दु वे नाटकों से भी। 
भारतेन्दु के 'प्रेघेर भगरी', “भारत दुर्देशा', “चद्रावलि' से, यहाँ तक कि “सत्य 
हरिश्चद में भी, विभिन्न पारपरिक प्रौर पाश्वात्य वाट्य प्रकारों वा दिलचस्प 
मिश्रण है। वास्तव में एक तीव्र प्रेरणा और ग्रात्म सजगता ने रगमचीय वार्य- 
कलाप शो एवं नयी सार्थकता प्रदान वी थी जिसके फतस्वरूप एड नया भारतीय 
नाट्य प्रकार रूप ले रहा था। पादचात््य प्रेरणा और प्रभाव के ग्रतर्गत प्राचीन 
तथा मध्ययुगीन भारतीय नाट्य प्ररपरा का यह स्वंधा सेवीन झल्वेषण था | 

हिंदी रगमच का लगभग तत्कालीन समानातर अगला चरण था पारसी 
रुगमच जिसका मूल प्रारभ गुजराती मे १८५२ में हुआ । यह रगमच गूलत. 
अ्रयोपजीदी था, उसका उद्देश्य ग्रधिराधित्र मनोरजत द्वारा अ्धिराधिव घनो- 
पार्जन ही या। झितु उसको प्रेरणा एक साहसी वणणिक्त समुदाय को विदेशी 
सस्वायो से प्राप्त होते पर भी, उसवा भी स्वरूप मूलत स्थानीय रण प्रवारों 
से निर्धारित हुआ ) हमारे देश का प्रारभिक तपा प्रधिकाश प्रस्वर्ती प्रार्ती 
नाटक उस युग के कमी योरपीय या प्रग्रेडी नाट्य प्रकार जेसा नहीं था। 
योरप में उस समय ययायथवादी रगमच वा उदय हो रहा था झौर वीसवीं सदी 
का प्रारभ होते-होते यथाययंदादी परपरा के अधिकादय सर्वश्रेष्ठ नाटक--इब्मस, 


श्ध्द (आग) हिंदी रगमच * प्रपरा शोर प्रयोग के सूत्रो का प्रस्येपण 


स्ट्रिडवर्ग, ताव्सताय प्रादि के विश्व विख्यात माटथ-लिखे जा चुके थे भर 
रग्मच पर महत्त्वपूर्ण यथार्थवादी निर्देशक श्र अभिनेता प्रकट हो चुके थे । 
उस युग में हिंदी में पारसी रगमच ब--और उसी वे समानातर प्राय प्रत्येक 
भाषा की व्यवसायी नाटक मडलियो का--बह रूप विभिन्न ताठ्य परपराम्रों 
के एक नवीन भारतीय मिश्रण का ही सूचक है। शेक्सपरियर के नाटक भ्रपने 
विभिन्न रूपातरो, छायानुवादो, भावानुवादों में इसीलिए भारतौय रगमच मे 
पूरी तरह खप गये, क्योकि उनकी प्रद्ति बहुत सी वातो मे प्राचीन सस्द्वत नाट्य 
परपरा से मिलती थी श्र उन्हे आधार बता कर ऐसा रगमचे तंयार क्यो 
जा सकता था जो पाश्वात्य और भारतीय नाटक की झढ़ियों, ध्यवहारों भौर 
पद्धतियों का कोई मिला-जुला रूप हो। इसी कारण अवल्पनीय, चमला पूर्ण 
कार्य व्यापार से रोमाचित प्रारसी रगमस पर संगीत और नृत्य वी इतनी 
प्रधानता होती थी , शझ्लेरो, दोहों गौर छदो की भरमार रहतो थी , पूरे 
अभिनेय में एक प्रकार की कृत्रिम नाटदकीयता, भावुकता, उच्छवास-प्रधानता 
और सहज ग्रयथार्थता होती थी ; सम्रानातर कथा के रूप मे चलनेवाला हारय, 
'कॉमिक', भी प्राय भैडेती और मकल के स्तर पर ग्रकुठित, अनगंल तथां ग्रधाध 
चतता था , दृश्यवध मे निस्सदेह लिपटर्यां परदों पर यधार्थवादी ढंग के दृष्य 
चित्रित होते थे जो दृश्यमूलक वत्वों को भडरीला, रगीने, गौर आकर्पक बवाने 
में सद्धायक समझे जाते थे। 

प्रसाद के नाटक एक भित्र स्तर पर पारसी रगमच के युग वी ही चरम 
उपलब्धि के सूचब हैं। प्रसाद वे नादक पारसी रगमच वी बुतियाद पर ही 
झडे हैं, उनका कार्य-व्यापार का विन्यास, दृश्य सयोजन, रूपवंध, सब बुछ 
पारसी रगमच की झढ़ियों और व्यवहारों रे निर्धारित हुआ्ा है। प्रसाद वा 
महान योगदान इस में है कि' श्रपने नाटकों में उन्होंने एवं भिन्न प्रशार वी 
सामरानिक-सासहृतित चेतना वा भ्रन्वेषण किया, नाटव' श्रौर रगमच दोनों को 
सर्जनात्मव स्तर प्रदान क्या श्रौर साथंद बनाया। इसीलिए प्रसाद बे नाटय 
उसी प्रगार मचोषयुत्त हैं जैसे पारगी रग्रमच वे ग्रस्य नाटक, यद्यपि रगमच वी 
दृष्टि ते ग्रागा हथ के बुछ ताटबों का रुपबध वही श्रधित सुगठित भर कुशलता 
पूर्ण है। 

पितु पारसी रगमच झपनी ही ग्रांतरिक इत्रिमता, जड़ता शौर विसंग- 
तियो के बारण धीरे-धीरे श्रतत नष्ट हो गया । उसकी इस परिणति वा एवं 
कारण यह भी था कि पॉरेंसी रगमच हिदी क्षेत्र में मूतत- भ्रजनयरी था, बाहरी 
झोौर दिजातीय था , उस प्रदेश वे! सास्यतित मानस के साथ राफेयाम 
कयायाचर वे बावजूद भाषा वे साथ, जीवन वे साथ कोई ग्रातरित सवंध न 
था , उसती वृदरूणता, पृष्टडता भी दहिदी-भाषी जनता वी घपनी ने थी , उसके 
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संचालक भी भ्स्य प्रदेश के, पन्य मापा भाषी, अन्य तथा भिन सास्ट्वतिक परिवेश 
वी उपज थे । पारसी रगमच वे स्वरूप और उसकी इस परिणति वी विस्तार 
से चर्चा का पह अवसर नही है। वितु हिंदी रगमच वी परपरा का सही परि- 
प्रेध्य में ग्राकलन उसवे इस दोर को ठीक से समझे बिना कठिन है । पारसी 
रगसद मे हिंदी रंगमच के विकास और स्वरूप पर बची गहरी दुवियादी छाप 
छोड़ी है और एरवर्ती बगल के पृथ्वी थिएट्स और समससाम्रधित्त कलकतते की 
मून लाइट वपती तथा लगभग उन्ही आदर्शों और मूल्यों वो अ्रभिव्यक्त वरने 
बाजा दिल्‍ली का थी ब्रार्टंस बतव, अथवा हिंदी प्रदेश वे विभित्र संगरा और 
वस्वों के नाट्य दल उसी परपरा को अपूरे जदक्त रूप मे वार्स-बार भ्रभिव्यक्त 
बरतने रहते हैं । यदि वह परपरा प्रदश की अपनी और गहरी तथा स्थायी होती 
तो ग्रन्य प्रदेशों वी भांति ग्राज यहाँ भी उसका एक अन्य रूप दिखाई पड़ता 
होता, और जो यवार्थवादी पाइचात्य प्रभाव हलका-फीका-सा कैवल नाटका भ॑ 
झाया वह रंगमच पर भी प्रकट होता। सभवत तव झाज वे गंभीर टिदी 
रुगतर्मी का सघ्प भर भी अधिक तीब् थौर तौसा होता, यद्धपि निस्सदेहतव 
बह वँगला, मराठी आदि भाषाओं की भाति अधिक वास्तव और जीवत तथा 
साथंत्र भी होता । पर उसकी चर्चा बाद में वरेंगे। 

हितु धारसी रगमच नष्ट होने के साथ ही हिंदी रणमच की निरतरता 
फिर से नष्ट हो गयी और देश वी सास्पृतिक चेतना पर बढ़ता हुमा ययार्थे- 
कादी प्रभाव अधक्चरा-सा वेवल साठक पर ही हुआ, ग्रयवा स्कूलों शाबेजों 
प्रौर विश्वविधालयों मे यदा-क्दा होनेवाल्ले प्रदर्शशों पर । तीकरी और चौथी 
दशशाब्दी में हिंदी रग्मच्र वा ग्रल्पप्राण क्रिया-न्लाप शिक्षा सस्याझ्रो मे सीमित 
हो कर रह गया ओर उसका सवध पूरी त्तरहविदेशी नाटक से जुडकर भारतीय 
रग परपरा से एकदम टूट गया। यही कारण है कि दूसरे महायुद्ध के समय 
प्रौर स्वतत्ता के पूर्व और बाद में हिंदी रगमच कया अटवता-सा नवोत्यान सीये 
ऊपरी बाह्य ययाथेवादी स्वर पर भारभ हुप्रा, जब कि भय भाषाप्रो मं गहरे 
पयादवाद की स्थापना के लिए एवं गहर वलात्मव' धघ्प वी ग्रावश्यक्ता हुई। 
प्रपरा वे साथ सघर्ष झौर सामजस्य की यह विभिनता झाज़ के बेंगला या 
मराटी तथा हिंदी रगमच की स्थिति की विभिनता मे ही प्रकट है। 

कलकत्ते की मूनवाइट कपनी दो छोड दें तो प्राज हिंदी मे तियमित रूप 
से इलनेवाला व्यवसायी रगमच नहीं है, जयकि अन्य वहुत-सी भाषाग्ों मे 
विभिन्न स्तर प्र और विभिन्न स्थितियों में मियमित व्यवसायी रग्मच है। 
इसलिए ग्रधिश्ण हिंदो रफ्मक्नीय गतिविधि ग्रब्यवसायी, झोकिया (अमेचर) ही 
है । इसमे भौ बहुत बडा भाग शिक्षा सस्थाप्रो के वाटक समराजा या वर्ष मं 
एकाघ नाटक करनेवाले कतवा वी, अबदा अभिनय प्रेमी युवक-्युवतिया के 
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आत्मप्रदर्शन प्रथवा मनोरजन के लिए होनेदाली, गतिविधि का है। किसी 
गहरी कलात्मक चेतना या प्रेरणा से रगकायं मे लगे हुए दल हिंदी में उंगलियो 
पर गिनने लायक भी नही है । इनके भी रगकार्य का स्तर बडा असमान है। 
जहाँ कई भाषाओं के रगमच मे मुझ्य टकराहट व्यावसायिक्ता और गभीर 
क्लादृष्टि के बीच केद्धित होती जा रही है, वहाँ हिंदी में ग्रभी तक बुनियादी 
प्रश्न यह बना हुआ है कि किसी न किसी प्रव्र ईसा ल कसा व्यवसायी 
रगमच स्थापित कर दिया जाये, उसका वलात्मक स्तर चाहे जो हो। हिंदी 
क्षेत्र बे अधिकाश रगकर्मी सोचते हैं कि पहले नियमित व्यवसायी रगमच बने 
तो सही, कलात्मक्ता की बात वाद में देखी जायगी। ग्रातरिक दुरवंलता के 
अतिरिक्त किल्‍मी प्रभाव से भो, मनोरजन और लोकप्रियता ही हिंदी रगमच के 
ग्रादर्थ हैं, रगमच के सवय मे श्रनुभृति झौर दृष्टि के, रूप और अ्रभिव्यक्ति 
के, क्या भ्रौर सस्वार के, प्रश्न उठाना साहित्यिकों का दिमागी फ्तूर समझा 
जाता है--हिंदी रगमचीय क्षेत्रों मे ग्रभिश्चिसपन्न साहित्यिव-क्लात्मक पृष्ठभूमि- 
युक्त रगवर्मी घुम्नपैडिये समभे जाते हैं ग्रौर सदेह की दृष्टि मे देखे जाते हैं । 
वास्तव मे हिंदी रगमच की बुनियादी समस्या है उसे मगोरजन वे साधन 
के स्तर से उबारता भौर उसमे अनुभूति की सायंकता, दृष्टि वी गहनता और 
रूप कौ क्लात्मक्ता वी स्थापना द्वारा उसे एक महत्त्वपूर्ण और मानवाय कार्य 
की श्रेषी प्रदात करदा । यदि रगकार्य निरा दिलबहलाव है तो उसके पीछे 
माथापच्ची करने से कोई लाभ नहीं । पर उसवे द्वारा जोवन के गहनतम पभार्थ 
से साक्षात्कार सभव है, बल्कि शायद ऐसा बहुमुखी ग्ाक्षात्तार सभव है जो 
किसी प्रन्य प्रभिव्यक्ति माध्यम द्वारा उपलब्ध नहीं, तो इस सत्य वी अनिवार्य 
ग्रावश्यक्ताओं से सामना करना तात्वात्िक वार्य है । इसका प्र्थ है कि रगमच 
शौकीन प्रथवा प्रार्पप्रदर्शन प्रेमी व्यक्तियों का कार्य नहीं, गभीर तथा प्रात्मा> 
स्ेषणवामी व्यक्तियों का, ग्रात्मानुशासित और निप्ठावान व्यक्तियों वा, परिश्रम 
तथा सहयोग कर सकतेवातों का, कलात्मक दायित्व वें लिए सुविधागों का 
त्याग करने का साहस प्रौर क्षमतावाले व्यक्तिया वा कार्य है। हिंदी ही नही, 
देश के समस्त व्यवसायी रगमच मे यह श्राय कहा जाता है मि रगकर्मी जिम्मेदार 
नहीं होते समय से पूर्वाम्यास वे लिए नहीं प्राते, 'पार्द! याद नहीं करते, प्रात्म- 
प्रदर्शन और प्रवार को सबसे झ्धिक महत्त्व देते हैं, इयादि । पर यह एक ऐसा 
अतविरोध है जो बडी आवश्यकता का भ्षुचत् है। वास्तव में गभोर रंगमंच में 
ऐसे रग्वणिया के लिए वोई स्थान नहीं जो जिम्मेदार मही है। किसी वी 
खुशामद बरने श्राप उसे कलात्मक भ्रभिव्यक्ति के लिए प्रेरित नहीं बर रकते। 
को अजुष्णामित जड़ी हे गरत, को एरिशए झड़ कर गढ़ते, को णकिएाओ का 
त्याग नहीं कर सकते, उनके भहारे ग्रच्झा रगमच वभी नही बनेगा ; इसलिए 
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उनझी उपस्थिति से ग्राज भी कोई विश्वेष लाम नहीं ) सभदेत हिंदी रंगमच 
अय उस अवस्था मे आ पहुंचा है जब यह स्वीकार क्या जा सके कि रंगमंच 
सुनक मिजाज फैशनेवल युवक-ब्रुवतियो का वलब नहीं जहाँ वे शाम का वक्त 
दिलचस्प ढग से बिताने के लिए इक्ट्ट हो सके | रगमच ऐसे लोगों का वार्म 
क्षेत्र है जो उसके माध्यम से जीवन से एक नये प्रकार का साक्षात्तार करना 
चाहने हैं, जो अपने ग्रापको उसके माध्यम से खोजते हैं और इस प्रकार और 
दूसरे लोगो को भी ऐसे साक्षाल्त्रार में सहायता देते हैं। इसी से यह प्रश्न 
इतना महत्वपूर्ण नहीं है वि रंगमच व्यवसाय वे रूप म स्थापित होता है या 
नहीं, वल्कि यह है कि वह विसी सार्थक मानवीय साक्षात्कार का साघन वन 
सकता है मही + 

वास्तव में व्यवसायी रगमच वी स्थापना के प्रश्न को इसी परिध्रेक्ष्य से 
देख सकता बडा झ्रावदयक है। जहाँ व्यवसायी रग्रमच रगकर्मियों को अपनी 
स्रपूर्ण शक्ति के साथ अपने कार्य मे जुटने की सभावता प्रस्तुव करता हैं, चही 
यह सच है कि ससार मे अधिराश उत्हृष्ट, उल्लेखनीय झ्लौर महत्त्वपूर्ण रगकार्य, 
जिसने रगमच को नगरी दिशा दीग्रोर नयी सा्थकता प्रदान की है, 
गभीर अव्यवसायी कर्मियों ने ही क्या है। हमारा देश भी इसका श्रपवाद 
नहीं । ससार का ग्रधिक अव्यवसायी रगमच ऐसी ग्रघी प्रतिषोगिता झौर भअर्थ- 
करी वृत्ति से झ्राप्नात है कि किसी अयंवत्ता का, किन्‍्हों मूल्यों वा प्रश् ही वहां 
नहीं उठता । हिंदी वे प्पने संदर्भ में यह प्रश्तत इसीलिए और भी तीदता भ्राप्त 
क्र सेना है क्योकि हमारे पाम कोई व्यवसायो मच नहीं है। क्तु समवत 
यह दुर्भाग्य नहीं, एव हृद तक सोभाग्यपूर्ण परिस्थिति है। हिंदी रगमच को 
किमी समृद्ध ब्यवमायी रग्मच ग्रौर उसकी मूल्यहीनता, भप्टाचार झौर विज्वृतति 
डे शव को नहीं ढोना है, विसी भृगतृप्णा के मोह को नहीं वाटना है। उसके 
लिए सभव है कि वह सीवे हो सार्थक कार्य से प्रारम बर सके, चाहे वह प्रारम 
प्रन्य भाषाभो ने रगमचों को तुतना में उपेक्षाइत निम्ननर घरातल से ही क्यों 
ने होता हो । हिंदी रगमच वा गरभीर कर्मी यदि अपनी इस टप्थिति के सद्दी 
स्वरूप को पहचान सके तो वह बहुत से अनावइयत्र निरयंक थम से, बद गलियों 
भें भटवने से, वच सकता है । 

अभी तक हिंदी रगमच की परपरा और उसके साथ आज के रगक्मी वे 
सवध के बाह्य पक्षो को हो चर्चा की गई। रग्मच ज॑मी अपेक्षादृत प्रल्यविक- 
मित विधा में यह समवत्र' झनिवाय भी है और आवश्यक भी । जहाँ प्रारम 
सेही प्रारम है वहाँग्रायम्रिक स्तर की चर्चा से कोई छुटकारा नहीं। कितु 
निस्सदेह किमी भी सर्जनात्मक कार्य की साँति रगकार्य का भी गहरे रचनात्मक 
स्तर पर भाकलन आवश्यक है। दुर्भाग्यवन्न व्यापक रप्र में रगमृष्टि और 


रण्२ (ग्रा) हिंदी रगमच परपण और प्रयोग के सूत्रों का अलेषण 


रगानुभूति के ग्रभाव मे ऐसे ग्रावलन के वास्तव उपलब्धि पर आधारित न होकर 
निरे सामान्य सिद्धाती के विवेधन में खो जाने की आशका है। कितु ज॑सा पहले 
वहा गया, यह एक शक्ति वा कारण भी बन सकता है ग्यौर यह ग्रसभव नहीं 
कि वास्तविक साथंव रंणानुभूति वी खोज ही नयी सार्थक रंग सृष्टि की 
स्थापना भी सिद्ध हो । 

हिंदी क्षेत्र के पिछले पद्रह-वीस दर्ष के वार्यकलाप पर दृष्टि डालें तो 
आठ-दरा से श्रधिक प्रदर्शन ऐसे न नियलेगे जितमे किसी सा्थंक रग्रानुभूति का 
सप्रपण भी हो सका हो तथा जिनकी प्रस्तुति में वाई नवीन वलात्मत्र झ्ायाम 
भी हा। झभु मित्र के निर्देशन में इष्टा द्वारा प्रस्तुत विजन भट्टाचार्य का 'ग्रतिम 
अभिलापा दिल्ती प्रार्ट थिएटर द्वारा प्रस्तुत विष्णु प्रभाकर का 'होरी' इयामा 
ननन्‍द जालान और इब्राहिम अल्काजी द्वारा प्रस्तुत मोहन राकेश का “प्रापाढ 
का एक दित', झल्वाजी तथा सत्यदेव दुय द्वारा प्रस्तुत ध्मवीर भारती का 
'प्रधा युग', प्रयाग रगमच द्वारा प्रस्तुत विषिन अग्रवाल का 'तीन भ्रपाहिज', 
बुछेक' उल्लेखतीय प्रदर्शन वहे जा सबत हैं । हिंदी क्षत्र इतना विस्तृत है कि 
कुछेक उल्लेखनीय प्रदर्शन अवद्य ही और भी कही हुए हागे । इनके ग्रतिरिक्त 
विभिन्न केद्यों म उपेद्धनाथ अश्म, जगदीघ्नचद्र माथुर, लक्ष्मी मारायण ताल वे 
हाटका के प्रदेश भी विसी हृद तक सार्थकता के साथ हुए हांगे। इन से 
मोरपीय तथा अन्य भारतीय भाषाश्रा के लाटका के झनुवादों वे प्रदर्शन भी 
जोडे जा सकते हैं, जिनमे से वु 3क ने हिंदी मे मोलिक़ नाटका बी बसी को 
देखते हुए, हिंदी रगमभच वो प्रवश्य ही विशिष्टता भर गहराई प्रदान वी है। 
कितु हिंदी क्षत् के विभिन्न नगरा मे प्राय प्रदर्शित होनेवाले ग्रपिकान् वाहक 
तवाकाथत रंगमचोथ काटि के ही होते हैं, जिनम सस्ती बाप्रदियों, 
प्रहमया ग्रयवा उद्दश्यपरक तयायधित स्रमम्यामूलक नाटकों की ही भरमार 
रहती है। कुल मिला बर हिंदी रगमच पर उपकब्ध रगानुभूति मे एक शोर 
पर्याप्त विविधता नहीं है दूसरी आर उसरी कई सिश्चित निजेस्व दृष्टि, कोई 
अपना व्यक्तित्य कोई विशिष्ट इली या इलियाँ भी नहीं हैं । महत्त्वपूर्ण प्रस्तुतियाँ 
ग्रधिक्राण यथार्थवादी नाठका वी है यद्यपि ब्रक्ायुग!' और तीन प्रषाटिज 
जंसे भ्यथार्धवादी प्रयोग भी हुए है । 

वास्तव से हिंदी की साठ्य गरपरा से परिपुस्ट काब्यात्मक, भ्रातरिक 
गधार्यवाद की प्रवस्था वभी ग्रायी ही नहीं। पहले बहा गया है, हिंदी में 
ययावंदाद कैवत शिक्षा सस्याप्रा मे प्रग्रेजी नाटका के झनुररण में. लिसे गये 
नादका तक सीमित रहा | दूगरे महायुद्ध ग्लौर स्वतत्रता के बाद रंगमंच पर 
प्रस्तुत यथाय॑वादी खाठक ब्रधिराशत सतहीं और छिड़दे रहे हैं । बेवल पिछले 
बुछेय वर्षों भे लिसे गये दो चार यथाथवादी नाटक ही ऐसे हैं जो प्रनुभव जी 


रुग दर्कत शे०्३े 


गहराई मे प्रवेश करते हैं, जो भावो के काव्य को कार्य-व्यापार के रूप मे प्रस्तुत 
करने हैं। पर उनकी भी ग्रभो कोई निश्चित स्थिति नहीं वन सकी है। हिंदी 
रगमच का निर्देशक, अभिनेता, और रमशिल्पी ग्रभी तक आतरिक, काब्यात्मक 
प्राय को गहराई से अ्रभिव्यक्त करने का अम्यासी नहीं हो सका है, उसमे 
निपुणता या सार्थकता वी तो बात ही दूर है। हिंदी रणमच पर अभी तक इब्सन 
या चेखद के सूक्ष्म सवेदनशीज, अभिव्यजतापूर्ण प्रदर्शन नही हुए हैं। उत ग्रथवा 
उन-जैसे नाटको के प्रयोग वे अनुभव के विना हिंदी रगकर्मी अभिव्यक्ति की कोई 
प्रौद्वा प्राप्त वर सरता है इसमे संदेह है । साप्ट्रोय वाट्य विद्यासय के ग्रतिरिक्त 
नाट्य संगठन नहीं के वराबर है जिसके द्वारा प्रस्तुत नाटकों मे न केवल 
महत्त्वपूर्ण मौसित्र हिंदी नाटक, वल्कि पाइचात्य रगमच की महत्वपूर्ण शैलियों 
बे प्रमुख नाटक भी, सम्मिलित हो । विभिन्न दैलियों के नाटकों के अभाव में 
द्विदी रग्मच और कर्मियों के ग्रत्यधिक सीमित, सकुचित ग्रीर झात्मस्थ रह जाने 
की बड़ी भारी आ्ाश्नका है। इसलिए इस बात वी वड़ी मारी आवश्यकता है 
कि गभोर रंग सगठन ग्रपने लाटकों के चुनाव को अधिक व्यापक बनाने का 
प्रयत्न करें और महत्त्वपूर्ण नाटको के प्रदर्शन द्वारा अ्रपनी ग्रभिव्यक्ति की परिधि 
का विस्तार करके दर्शक वर्ग को बुहत्तर रमगानुभूति सुलभ बनायें । 
रगमच पर परपरा और प्रयोग वे सवध वा प्रश्न इस स्थिति से बडो 
घरनिष्यता से सवद्ध है। उसका स्वरूप और स्तर टीक वही नहीं है जो हिंदी 
कविता या क्या साहित्य में दिखाई पता है। नाटक वैसे भी ढई स्तरों पर 
सामूहिद विधा है जो विसो समुदाय द्वारा स्वीहृत रूढियो पर ग्रापारित रहती 
है । ये रूढियाँ स्थायी पा धाझवन नहीं हैं, वे बदलती हैं । पर उनवी आतरि 
एखितंनशीलता व्यक्तियूतक कलाप्रा से मिन प्रक्ारकी गति से निर्धारित होती 
है । हिंदी रगमच के क्षेत्र मे बाब्य अथवा कया साहित्य के अनुशीलन के आधार 
पर अपने भानदड स्थिर करनेवात्रे समीक्षकों और नाठ्य प्रेमियों के ऊपर यह 
विशेष दापित्व है कि वे रगकाय की आतरिक विकास गति को समझे बिना 
निष्कधं निकालने की जल्दी न करें । यह समभना ग्रत्यत आवश्यक है वि जीवन 
के बाब्य को दृश्य कार्र-व्याफ्रार वे रूप मे अभिव्यक्त कर सक्‍्ने के लिए, अनुमव 
के गहलतम स्तरों वा साक्षालार स्वयं करने और दर्शक-वर्ग को वेरा सकने के 
जिए, सबसे पहले रगकर्मी के मावतन मे पर्याप्त ग्रहणश्चीलता आभ्रावश्यक है) 
हिंदी रगवर्मी वे सामने, वल्कि भारतीय रगकर्मी के सामने, प्रश्न विसी पूर्व 
निर्षात्ति भाव निरपेक्षता (एलिनेशन) या सगतिहीनता (ऐब्पर्ड] के अलेषण 
बा नही, दल्कि पत्र अधिक सवेदनभील रय शली विकसित वरने का है! बह 
शैली वर्णदात्मक हो या ग्रभिव्यजनात्मक, रूदिपरक या नाव्यपर्मी, सादृश्यमुलक 
या प्रतिनिधान सूतक, ययार्थवादी था अ-यवार्धवादी--यह प्रइन बहुत हृद तन 


श्ण्ड (आ) हिंदी रगमच परुपरा और अ्रयोग के सूत्रो का अन्‍्देषण 


अभी शास्त्रीय है | ऐसा लगता है कि ग्रभी देर तर हमारे रगमच की प्रधान 
शैली ग्रातरिक' वात्यात्मर यथायंवादी ही रहेगी जो गहरी भावानुभूति वो 
अभिव्यक्त करने म समय हो, केवल वाह्य परिवेश और ध्यवहार मात्र को ही 
नहीं । इस समय जो एक ओर ग्त्ययिक वाह्यपरकता और दूसरी ओर विभिन्न 
शैलियों बे' लापरवाह मिश्रण की स्थिति हिंदी रग्मच पर दीखती है, उसवा 
ग्रत करके श्रमिनय, गरति-विज्ञान, दृश्यवय, प्रवाश-योजता श्रादि, रयाभिव्यक्ति 
के सभी पक्षों मं भ्रन्विति वी खोज करना रगकर्मी का सबसे प्रमुख भर झ्रावश्पक 
दायित्व है। हिंदी रगमच के प्रयोग वी एक भत्यत महत्त्वपूर्ण दिज्ञा थन्विति 
का यह गनुश्तधान ही है। 

वास्तव में इस अ्न्विति का अनुसंधान ही किसी भी रगमच के लिए 
आत्म परिचय के प्रसयेषण वा प्रारभ है। रगमच पर परपरा ओर प्रयोग की 
समस्या मूलत इसी स्तर पर जुडी हुई है। पिछले दिनों हिंदी म इस बात बी 
चर्चा होने लगी है कि हमारा रगमच अपनी भारतीय परपरा से, प्राचीन सख्त 
और लोक वाटय के व्यवहारों ओर रुढियों से, बहुत वुछ ग्रहण कर सकता है । 
विशेषकर पासचात्य रगमच मे प्राच्य रगमचीय र्ढियो और व्यवहारों के उपयोग 
की और ध्यान जाने के कारण, ब्रेख्ट तया ग्रन्य पाश्चात्य बाटवकारो-निर्देशवों 
श्रभिनेताओं के माध्यम से, भ्रपने पुराने रगमच बी कुटेकः विश्वेषताशों वी ओर 
हमारा ध्याने भी भावपित हुप्ता है। उदाहरण के लिए, परपरागत भारतीय 
रगमच में देश-हाल की अन्वितिया का वेधत नहीं, कार्य-व्याप्रार की गति को 
रण द्वार वी, दृश्यवध की, स्थिरता नहीं जकडती , वार्य॑-व्यापार मे एक प्रपूव्व 
तिरतरता, तरबता मोजूद रहतो है , प्रभिनय में नृत्य मुलक्" गतियों प्रौर 
गीत तथा सगीत वा प्रयोग होता है, उसमे एक प्रसार का महावाब्यत्व, 
दृष्य पटल वा विस्तार ग्रपनाता सभव हो पाता है। निस्‍्मदेह ये सब भहत्त- 
पुर्ण तत्त्व हैं जितका संर्जनशीय रगतर्मी आवश्यकतानुसार उप्रयोग वर सकता 
है भ्रौर यह हिंदी तथा भारतीय रगकर्मी क॑ सोभाग्य १। वात है वि उसे थे सब 
तत्त्व ग्रपती हो परपरा से प्राप्त है । बितु व काई जादू बी छड़ी नहीं हैं जितने 
हाथ म तेत हो प्रदर्शन वाव्यात्माः हो जायगा। मुख्य बात यह है वि वे भी 
साधन ही हैं साध्य नही। रगाभिन्यक्ति का रूप, उसम प्रयुक्त व्यवद्वार भौर 
रूढ़ियाँ, अनुभूति के स्वरूप ्रौर स्वर में ही निर्धारित हो सकता है) उनकी 
याश्रिक स्थापना हिंदी दगमच के वलात्मए विवास में सहायय नहीं हो सत्रेगी। 
परपत से परिद्य ग्रौर सपर् निश्मदेह आवश्यक है , पर उससे भी प्रधित 
आवश्यक है उस प्ररपरा का सर्जनात्मक प्रस्तेषण जो विसी सार्येव प्रमुभृति से 
खादग्रव्टार, और उयकी अभिष्णत्ति के अशयय से; श्तत एत कलात्मक, सौंद्य- 
मुल्तव ब्रन्दिति के अन्देषण,दारा ही सभव है। इस प्रसग मे प्ीव ततवी र द्वारा 


रुग दर्शत र्ण्श 


'मृच्छकटिक' का नयो नौटकी के रूप मे और हिन्दुस्तानों थिएटर द्वारा ही 
मुद्गराक्षस' को तयाकथित देल्टोय प्रदति द्वारा, प्रश्तुत करने के प्रयागो का 
उल्लेख किया जा सकता है। उन प्रदर्शनो से सौंद्य-मुलक्न और कलात्मक 
पन्विति का इतना झभाव या कि वहुत-सों झिल्पयत उपलब्पियों के बावजूद वे 
प्रदर्शन हास्पास्पद के स्तर पर पहुंच जात ये, यद्यपि उनमे भारतीय रग परपरा 
को बहूत सौ युक्तिया का भ्रयाग था 

वबॉस्तवे में हिंदी रगमच के लिए प्रयागशोलता की दिशा सतहों, मनोरजन- 
मूक ग्रमिन्यक्ति स गहन समन्बित काय्यामत अभिव्यक्ति को और बटन वी 
दिशा है। रमखमच पर निर्देशक झौर रग झिल्पी को, विशेषकर अभिनेता को, 
इस काब्यात्मक्ता की प्राप्ति अपने अनुमूति जगते कै। विस्तार दंकर और 
अपने भावतत्र को सवेदनशोल रखे कर करनो होयो। निस्सदेह ससहृत तया 
लोव' नाट्य परपरा से परिचय उसकी सवेदनशोलता को गहग बना सकता है, 
कार्य-ब्यापार के काज्य को सममने और अभिव्यक्त करने के लिए उसे प्रधिक 
क्षमता प्रदान कर सकता है। झपन आत्म-परिचय के अखषण मे सहायक हो 
सकता है। पर यहे घोपी प्रौर जटिल प्रक्रिया है। किसों सरल ममायान का 
मोह, चाह वह पास्चात्य नाठ्य रुडियो मे प्राप्त हो चाहे सस्दृच और लोक 
साठ्य को रूदियों से वास्तविक आास्मालपण का पर्याय नहीं बचे सकता । 

अत में रगमच की भाषा के सबब में कुट एक प्रश्न उठा कर मैं इस 
बतंत्य को समात वरना चाहता हैं । भाषा हिदो रममव की एक वड़ो बुनियादी 
समस्या है । परपरा से हिंद्दी रगमच को भारतनु के नाटकों को, पारमो रपमच 
को, झौर प्रमाद को भाषा मिली है। इस मे एक झोर पाठयकृमीय नाटका को 
तथा दूमरीं ओर रेडियो और बदइया फ़िल्मी सवाद वो भाषा भी जोद दे तो 
अराजक्ता झपनीं पूरी त्ीदता से सामने आ जातो है। नाटक की भाषा म 
उच्चरित शब्द को भावगहनता, काझ्यामकक्‍ता, व्यजना, प्रतोक्ामक्ला और 
संगत में युक्त करना पडता है । केवल सुदोयता किसों क्‍क्लामक ग्भिव्यनि 
का मझानइड नहीं हो सकतो, न धास्त्रोयता ही । पड़ते दिना हिंददी कविता ग्रोर 
क्या-साहित्य में जो प्रयज्षक, झनकर्घहोनयय के सायन्साय तीववा, सूक्यता 
झौर भावव्यजना आयो है, वह हिंदी नाटक वो भाषा के निर्याय मे सहायक 
हो सकतो है। भाषा को काय्य प्रौर सदीत मे जिमुक्त करके देवन मुहाविरामाजी 
के द्वारा नादकोय नहीं बताया जा सकता, झौर न परपरादत्र सेमटिक शब्दा- 
बलों के उपयोग द्वारा । ब्यजनापू्ण सार्थक भाषा वी खोज हिंददो रगमच के 
ब्यक्तिव को खोज का अनिवार्य झग है | 

हिंद्ो नादक इस समय अपने अ्यक्तित् वो खाज मे है। बह ब्यक्तिय 
बा है इसका निश्चित सूत्र बनादा कठिन है ॥ पर हाल की कुद्देक रचनायें 


२०६ (आा) हिंदी रगमच परंपरा और प्रयोग के सूत्रों का झ्रखएण 


यही सूचित करती है कि हिन्दी दाटककार दृश्य यथाय के भीतर पैठने के विए 
प्रयत्लश्वील है और उसका दृष्टि ऊपरी कार्य व्यापार भर व्यवहारवादी झाच 
रण के निरूपण की बजाय मानवीय कार्यों के गहततर मालसिक्र प्राघारों तक 
जाने लगी है । हिन्दी रगमंच के लिए यह थुभ सवेत है। यथाय वे इस 
गहन रूप के मरूत्त करन के प्रयास मे हो वह अपनी परम्परा को फिर स खोज 
भी सकेगा और उसे एक नया सस्कार भो दे सकेगा । 

छ 





(इ) नौटंकी और आधुनिक रंगमंच 


नौटकी ग्ययवा स्वाग भगत आदि उसका कोई झन्य प्रक्रार हिंदी-भाषी 
क्षत्र का ऐसा प्रमुख लौकिक नाट्य रूप है जिसन रासलाला तथा रामलीला जैसे 
धामिक नाट्य रुप के साथ सेकेडो वर्षो स इस क्षत के लोक जीवन मे र॑गमच 
और नाटय की परपरा को जीवित रखा है । पिछती झताब्दी मग्माथुनिक रग- 
मच बे उदय के बाद से भो झाज तक नोटको वे प्रदशन हिंदीभादी क्षेत्र वे 
लाखो लोगों का मनोरजन करते है । इसलिए यह स्वाभाविक ही है कि श्राज 
के जागरूक रगकरमियों का ध्यान पिछने दिना इस नाट्य रूप वी ओर झाउपित 
हुआ है और उसके बारे में चर्चा होत लगी है। 
वास्तव में, हमारे देश में विसी भी भाषा के रगमच वे लिए अपन क्षेत्र 
के लोक साट्य सपा का झध्ययव झाज वई कारणों से ग्राउक््यक हो गया है ! 
एक तो यही कि लोवकला की चर्चा बड़ ऊँचे दर्जे को आधुनिकता भानी जाती 
है, सभ्रात, फैशनेवल समाज की ऊँची स ऊँची मजलिस में उठने-बैठने के लिए 
लोक नाट्य से प्रेम का प्रदर्शन निस्मदेह एक उत्ृष्ट याग्यत्ता है। पर इसे 
अतिरिक्त भी, एक गरभीर रंगकर्मी को लगता है कि हमारे देश वो प्राचीन पर- 
दरा के सूत्र कही न वही लोर नाट्य म सचमुच छिप है जिससे समजिते हायर 
शायद झ्राज के” क्ला-काय को एक नया प्रायाम दिया जा सत्ता है। पर जो 
लोग ग्रपने देश में अपन ही रग्रमच का स्वस्प पहचातने प्लौर विउस्तित तथा 
स्थापित करने के काम में उत्तके हुए है, उसके लिए जूक रह है, उतके निकट 
तो लोक नाट्य एक ऐसा ग्रनाखा भडार है जिसरी कसी तरह उपेक्षा नहीं कौ 
जा सवती । नौटकी म ग्राज दे झट्री न्गत्रभियो वो बहती हुई रुचि और चर्चा 
के पीछे ये सब कारण भी निस्मदेह है ही, यद्यपि इनके ग्रतिरिक्त कुस्ख ऐस 
तत्त्व भी हैं जो नौठकी वे! ग्राधुनित अच्ययन को बुंछ विशेष सार्थवना और 
महत्त्व प्रदान करते हैं झौर उसको भ्पनी विशिष्ट समस्थाआ झौर विनादया 
को साभने लाते है 
इस अध्ययन अथवा रुचि वा एप ठय झौर स्तर यह है कि नौटकोी व 
प्रदान झहूरी रगमच वे दर्भक-दर्ग वे लिए झायाजित बिए जाएँ । दिल्‍्व॑ में 
ही पिछले दिनो इस तरह वे कई एफ प्रयत्न हुए है। इसे भी दो रूप है। एक 


३०८ (३) तौटकी झौर आ्राधुनिक रगमच 


तो यह वि किसी वेश्षेवर मडली द्वारा उनके लोकप्रिय नौटकी भाठक शहरी 
दर्शक वर्ग के लिए बराए जाएँ । दूसरा यह कि इन मडलियों द्वारा, अथवा 
विभिन्न मडलियो म से चुने हुए श्रेष्ठ गायक-अभिनेताों द्वारा, कोई नया, विशेष 
हूप से शहरी दर्शक-वर्ग के लिए लिखा गया, मौटकी नाटक प्रदर्शित कराया 
जाय । इन दोनो ही प्रयत्नो वी अपनी-अपनी विश्िप्ट कठिनाइयाँ हैं| 

नौटकी ग्राज व्यवसायी नात्य रूप है और उसे दिखान वाली मडलियाँ 
उत्तर प्रदेश के बहुत-से शहरो, कस्बों और देहातो मे निरतर अपने प्रदर्शन करती 
रहती हैं । इनमे से भ्रच्छी मडलियों को इतनी प्रप्रिक माँग रहती है कि उन्हे 
अवकाश ही नही रहता । उनका दर्शक-वर्ग निश्चित है प्लौर उसी वे मनोरजन 
के लिए थे भपने प्रदर्शन तैयार वरती हैं। यह भी स्वाभाविक है कि उनका 
कलात्मक स्तर, अथवा उसका अभाव, भी उसी दर्शक-वर्ग के अनुरूप रहता है। 
इन मडलियों वी, या कम स कम उनके विशेष अभिनेताभ्रो की, भाथिक स्थिति 
बहुत बुरी नही है। पर यह काम उनके लिए विशुद्ध घधां है और इस वारण 
में तो वे उसमे कोई भी ऐसे एरिवरतन करने से पीछे हटते हैं जो श्रधिक' दर्शकों 
के। अ्रधिक प्रमोरणन वर सके, श्रौर न केवल कलात्मक कारणों से ऐसे परिवतंन 
करने को तैयार होते है जो उनके निश्चित दर्शक-वर्ग द्वारा पराद न बिए जाएँ। 
इस प्रकार उनके कार्य के पीछे मूलव कोई क्लात्मरु चेतना नहीं, निरी व्यव- 
त्ाय प्रेरणा ही प्रमुख है। पिठले वुछ्ेक वर्षों से एक और भी नवीनता नौटकी 
मे झागी है। झ्रभी तक नौठकी में स्तियो का झ्भिनय पुरप ही कसा करते थे, 
पर पिछले दिना वई शहरा म॑ तयावफा मे बड़े पैमाने पर नौटवी मे प्रवेश विया 
है जिसके फलस्वरूप नौटवी प्रदर्शनो म एक विशेष प्रकार वा बाज़ारूपन श्रौर 
सस्तापन बहुत बढ़ गया है । उनम॑ घटिया दर्जे बे! उत्तेजत्र' गाने और 
नाच तथा भाव-भगिमाएँ, श्रश्लीन प्रसंग प्रयवा प्रभद्र इग्रितपूर्ण क्योपपथन 
प्रादि, मूल नौटकी नांटव मे प्रक्षिप्ठ वरके दिखाएं जाते हैं। यट गिरावट फिल्‍मी 
घुता के उपयोग के सीन सीनरी तथा वश्चभूषा में ग्रनावध्यता लड़ब-भड़व बे, 
प्रतिरिक्त है जा पहल स ही नौटवी के नाटवा, विशेषद्र उनके प्रद्शना में, 
प्राती जा रही थी | बुत्त मिलाकर मौजूदा स्थिति यह है कि नौटवी मडलिया 
मे बड़े सुरीलष ग्रौर सशक्त गायक ग्रौर ग्रभिनेता तथा प्रतिभावात वादव मौजूद 
होत के बावजूद, उतता कलात्मक स्तर दिनादिन गिरता जाता है, यध्यपि उसी 
मात्रा में अश्निक्षित जठता मे उनकी लाकब्रियता और माँग भी बढ़ती रही 
है 

डुम्ही सर विश्येपताशा के बारण इन प्रदर्शनों वा अब्रव शिक्षित प्रौर 
गुगस्कृत शहरी दर्शव-वर्ग वे भागे खाने मे कोई लाभ नही हांवा) न तो ये कला- 
बार ही खुखबर प्रपनी प्रतिभा मा प्रदर्शन कर पाते है और मे यह दर्शव-वर्ग 


रण दर्शन रण्६ 


ही उनसे कोई विशेष सौंदर्यभूलक झयवा नाटकीय परित्प्ति प्राप्त कर पाता है। 
ऐसे प्रदर्शनो से रगशिल्प का जिन्नासु विद्यार्थी अथवा अध्येता भल्ते ही कुछ रोचक 
बात जात ले, साधारण झहरी रंगप्रेमी उनसे तिराश और क्षुब्ध ही होता 
है। 

इस स्थिति के उपचार रूप में नये नौटकों नाटक लिखकर कुछेव चुने हुए 
अभिनेताआ द्वारा उनका प्रदर्शन कराने के प्रयत्न भी हुए है। दिल्‍ली में ही 
“रतल्लावली' प्रौर 'माधवानल कामकदला” नामक दो नौटक्याँ इस प्रकार प्रस्तुत' 
की जा चुकी हैं। पर इनम साधारण नौटकी प्रदर्शंत को ग्राम्यता चाहे न हो, पर 
प्रपरिचित भावमूमि और क्थानक के कारण उनम अभिनेता-गायक इतनी 
प्रस्वाभाविवता भौर जकड अनुभव करते हैं कि किसी भी उत्हृप्ट प्रदर्शन के 
लिए ग्रावश्यक सहजता, स्तव स्फूर्तता प्रौर तन्‍्मयता उनमे नही आ पाती । नयी 
नौटकी के प्रदर्शन के लिए लम्बी तैयारी की ग्रावश्यरता होती है। क्योकि 
पुरानी मुल्य-मुस्य नोटकियाँ भ्रच्छे ग्रभिनेताओों को पूरी याद होती है और वे 
यार्डी-सी मेहनत स हो किसी भी प्रदर्शन में भाग ले पाते हैं। पर झहसे के लिए 
विशेय रुप से लिखी गयी तथी नौटकिया को नये सिरे से याद करते लायक ते 
हो उनके पास अवकाश होता है न इतना घीरज, जिसके बिना प्रदर्शव वी 
सफ्लता सभव नहीं। इसके ग्रतिरिक्त आज ऊँचे कलात्मक स्तर के नौटवी 
नाटक लिखे जाबे के लिए वातावरण भी विशेष प्रेरणादायक नहीं है! वास्तव 
में गयी नौटक़ियों की अच्छी तंयारी और प्रदर्शन तव तक ठीक नही हो सकते 
जब तक विशेष रूप से इसी कार्य के लिए नयी पेशेवर मडलियां न बनायी जाएँ 
और उतके नियमित प्रदर्शनो की पर्याप्त व्यवस्था हो सके । यह स्पष्ट ही ऐसा 
काम है जिसमे परिश्रम, घन झ्ौर व्यवस्था सभी कुछ बहत च्राहिए । हाल ही 
में द्रज कला केन्द्र तामक एक सस्था ने ऐसी एक मडली चलाने का प्रयास तो 
किया है, पर बई प्रकार को वठिनाइयो के कारण वह वहुत अधिक प्रगति नही 
कर पापी है । 

इस प्रकार नौटवी बे प्रचारऔर अध्ययन वा यह रूप बहुत सुविधाजनक 
नहीं है। इस उपाय से हम नौटकी को अपन आज के रगमचीय जीवन और 
गतिविधि का जोवत श्रौर महत्त्वपूर्ण अग नहीं बना सबते और ने उसके रूप 
में कोई कलात्मक परिवर्तेन या सशोवन ही कर सतने हैं। मौजूदा स्थिति म 
स्वय नोटवी मडलियों के भीवर कोई झपनी कलात्मक प्रेरणा और गति नहीं 
है भोौर भपने ही भीतर बद होने के कारण उसमे कोई कलात्मक तत्त्व बाहर 
से भी नहीं लाया जा सकता । किसी वलात्मक उद्देंदय से कोई अव्यवसायी या 
झौबिया ढग की नयो नोटकी मडल्ी शुरू करता सभव नही, क्योकि उसवे लिए 
उपयुक्त लेसक-कंदि, यरायक्र अभिनेता, झोर उसके प्रशिक्षण तथा किर प्रदर्शन 
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की सुविधाएँ सभी कुछ इस पैधाने पर चाहिए कि अव्यवसायी सगठन उन्हे 
ग्रासानी से नही जुटा सकते । यदि विसी तरह वही कसी नौटकी मडली म ही 
कोई ऐसा व्यक्ति पंदा हो जाय जो इस नाट्य रूप वी वलात्मक सभावनाग्रा 
को समभकर उसे भिन दिशा में ले जाने को उदत हो तो दूपरी वात है। 
इतना निश्चित है कि झाज लगभग अग्रभव लगने वाले ये सयोग यदि किती 
प्रकार जुट सक और नयी रग्रमचीय और कलादृष्टि से उनका प्रदर्शन ग्रायो 
जित क्या जा सके जिसम नौटकी वी परपरागत गायन पद्धति वे साथ एक 
और ग्रभिव्यजनापूर्ण तथा उपयुक्त गति, समूहन, सरचना झ्नातरिव ग्रभिवटन 
का और दूसरी ग्रोर कल्पताशीत वेश्यभूषा तथा प्रकादश-व्यवस्था वा समवय 
हो--तो अवश्य ही नौटकी के प्रदर्शन को प्रत्यत ही ऊँचे झौर सौंदर्यपूर्ण नादप 
रुप मे प्रस्तुत किया जा सकता है। 

अभी तो भ्राधुनिक रगमच वे लिए नौटकी वी उपयोगिता उसकी नाटए 
लखन और प्रदर्शन की पद्धतियां के अध्ययन वी ही रह जाती है। नौटवी 
सगीतमूलक नाटक है, एक प्रकार का 'म्यूजिक्ल', झआँपेरा नही! बयोंवि'नोटकी 
नी सगीतात्मक रचना निश्चित और प्रत्येक नाटक वे लिए लगभग एक-सी ही 
होती है। नाटक' की कथायस्तु वे अनुरूप मथी-नयी संगीत सरचना नौटबी 
में सभव मही, प्रत्यक नय ताटक वी वथावस्तु को उसी संगीत रूप के माध्यम 
से गायक ग्रभिनेता दशका तक पहुंचाता है। इस पूर्व निश्चित संगीत निर्मिति 
में भी पात्रोनुकूल परिवतन बहुत नहीं है, कुछ याड-से छद, बहरें', प्रौर उनवी 
घुनें भौर तर्ज है जिनका उपयोग ही नाटव वे सभी पात्र बरते है। इस प्रवार 
यह तो सभव है वि विभित गरायक-अभित्ता नौट्की के सगीत रूप का प्रयोग 
बहुत झलग ग्रलग ढंग सा करें और उन प्रभाव म भ्रपती भ्रपनी प्रतिभा और 
क्षमता बे अनुसार श्रतर है - पर नौटवी की सगीत रचनाम विविधता साना 
सभव नहों है । 

नाटक रचना वी दृष्टि से भी नोटको के ₹प मे इतती जड़ और पुनरा- 
बत्ति है कि वह प्रम कहानिया, लोकवथाग्रों या उसो प्रवार वी इतिएृत्तात्मव, 
वणनात्मत' कथावस्तु के लिए प्रधित्रः उपपुक्त जान पड़ती है। प्रत्यधित्र' व्यक्ति 
गत और भिन्नीक्धत ग्राधुनित्र' श्रनुभूति वा ग्रभिव्यक्त वरन लायक पर्याप्त 
खचीजाप्न और ग्रातरिव भित्र॒ता उसमे नहीं है। फिर भी यह सभव है वि 
बुछ्चेक प्रकार की विपयवस्तु के लिए नौटकी वे! माठ्य रुप बा उपयाग प्राज 
का लेखक वर सके | पर उसके लिए नोटवकी वी रचना प्रौर उसके प्रदर्शन से 
बच्य गहरा भ्रौर ब्रात्मीय परिचय चाहिए । ढिग प्रयार वी ध्रभिव्यक्ति, भाषा 
और झ्रभनय प्रदशन उसम सभव है यट पूरी तरह समभे बिता तय प्रत़्ारनों 
एसी मोटकों नहीं लिखी जा सतत्ती जियम सज्नात्मक और वजयात्मद भतति 


रग दर्शन रा 


हो 

नौटवी नाटक अथवा प्रदशन को जाधुनिक चेतना और जनुभूति का 
माध्यम बना सकने मं वठिनाइया का इतन विस्तार स विवचन इसलिए ग्राव 
इयक जान पडता है कि लोक नाट्य के प्रति अत्याघुनिक रुचि और बाहर स 
आरोपित उत्साह मे वहकर या ता यह प्र रणा हाती है कि लोक नाट्य रूपों को 
सिर पर बैठा लिया जाय या उन्हे अत्यन्त तिरस्कार को दृष्टि से देखा जाय। 
वास्तव मे ग्रन्य लाव कला रूपा को भाति साथारणत लोक नाट्य और विश्व 
पत नौटवीं का उपयोग आधुतिक रगमच के लिए बहुत अप्रत्यक्ष रुप मे, 
उसकी विभिन रूढिया के उद्देश्य और प्रभाव ओर सभावनागञ्रा को समभकर, 
विसी नांठ्य रचना म उनत्री वलात्मक अन्विति के रूप म ही हो सकता 
है। 

समगीतमूलक' नौटकी नाटक कल्पना प्रधान थिएंटरी रचना है जिसमे 
यथार्य के अनुकरण का, उसका छव उत्पन करने का, प्रयत्न तनिक भी नहीं 
किया जाता । नौटकी म॑ वथावस्तु का, घटनाझों का, प्रयाग प्रत्यक्ष सीये ढग 
से, नाटवीय प्रभाव की दृष्टि स, होता है। नौटवो नाटककार के लिए स्थान ओर 
समय की टूरियाँ काई बाघ नही उत्पन्न करती, वयोकि उसे दर्शकों की कल्पना 
शीलता मे सहज ही विश्वास होता है, क्याकि उसका उद्देश्य एक नाटकीय 
विएटरी सत्य को, किसी प्रनुभूति क सत्य को, सपेदित करना है किसी बाह्य 
था ऊपरी यवाय का भ्रम उत्पन बरता नहीं। नौंटवी नाटव के पात्र अपने 
आ्रापफो सहज कितु लगभग काब्यमयी चित्रात्मक व्यजनाप्रधान भाषा मं भ्रभि 
व्यक्त करत है, और रगा जैसा पाज देशकाल सवधी तथा ग्रन्य इतिवुत्तात्मक 
मूचनाएँ भी देता है, क्थादस्तु की प्रगति पर टिपणी करतो है भौर क्‍या के 
भावसूत्रा को संयोजित भी करता जाता है। आधुनिक नाटक मे इस पद्धति 
का उपयोग बडी आसानों से हो सकता है प्रौर आधुनिक नाटककार नौटकी 
लखक की परंपरागत चतुराई और कुशलता से इस रुढ्वि का उपयोग सीख 
सवता है । बहुत वार नोटकी प्रदर्शन मं गायक झ्रमिनता किसी स्थानोय अ्रयवा 
सामगिके घटना या प्रसग पर भी टिप्पणो करता है। आधुनिक नाटक लेक्षक 
इस तत्व का उपयोग भी आवश्यकता हाव पर कर सकता है। स्वग्त और 
जवान्तिर के वाटकीय उपयाय सम नौटकी से बुछ सीखा जा सकता है । 

प्राघुतिक नाटककार के लिए एक अन्य विचारणीय तत्त है भारतीय 
नाटक म॑ संगीत का उपयोग । हमारा समस्त परपरागत नाटक सगोत प्रधान है, 
या कम से कम यह सग्रोत वा बड़ा नाटकीय और महत्वप्रूण उपयाग करता 
है। प्राज वा हिंदी नाटवकार भी ग्रपतो प्रजुभूति और उसकी प्रभिव्यक्ति को 
तीड्ता दव के लिए, क्सो नाठक्ीय क्षण या स्थल का महत्त्व प्रयट करन के 
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लिए, किसी भाव, विचार, चरित्र या स्थिति को एक से ग्रधिक स्तर या ग्रायाम 
देने के लिए, अपने नाटक में सगीत का प्रयोग कर सकता है, श्रोर इस कला 
का कुछ-बुछ परपरागत ढंग झौर कौशल उसे निस्सदेह नौटदी से प्राप्त हो 
सकता है। 

प्रदर्शन के मामले मे भी मच के तीन ओर दर्शकों को बैठाने की प्रवृत्ति 
बाय॑ व्यापार के लिए एक से ग्रधिक घरातल का उपयोग, गतियों का विशेष 
प्रयोग, आनुपगिक संगीत की सोटकीयता, अभिनेता और दर्शकन्वां के बीच 
अ्रधिक घतिप्ठ और सोघा सबंध, झादि, तत्त्वों का भ्रावश्यक्तानुसार उपयोग 
हो सकता है। नौदवी प्रदर्शन में दृश्य विधान अथवा उपकरणों वा कोई 
स्थान नही। रगमचीय सत्य के प्रप्नेपण मे बाहरी दृश्य विधान वी गौणता पर 
इससे पर्याप्त प्रकाश पड़ता है। आधुनिक रगकर्मी दृश्य विधान को अधिक से 
अधिक सरल, भ्रनलशृत और व्यजना प्रधान बनाने मे नौटवी से प्रेरणा पा सकेतो 
है। नौटकी म॑ भांवे या वस्तु को गाकर सम्रेपित किया जाता है भोर बीच बीच 
में अभिवटत और मूक अभिनय को सद्मयता हो जाती है। यह ग्प्रितटन (या 
जो भी अन्य रगचर्या नोटकी में होती है) प्राय प्रतीकात्मक होता है सप्रेपण 
का प्रमुख साधन नहीं। विशेष प्रकार के भ्राधुनिक प्रदर्शन में इस पद्धति वा 
प्रयोग भी सभव है। तौटकी आभनेता के प्रशिक्षण में भी गले वी तैयारी, 
स्पष्टता और सक्क्तता पर बड़ा बेल है। नौटकी वे गायक प्रभिनेता को प्रपतन्नी 
पग्रावाज़ में शक्ति, मधुरता और टिकाव को सचित रखना पडता है। झाधुनिक 
प्रभिवता, विशेषजर काव्य नाटक के अभिनेता, के लिए इस प्रकार ने रुवर- 
प्रशिक्षण का बडा महत्त्व है ) 

पर कुल मिलाकर नौटकी नाटब श्रोर प्रदर्शन वी विश्विष्टता उसकी 
कल्पनाप्रघानता सरलता झौर अलक्रधहीमगता प्रौर प्रत्यक्ष नॉटकीयता मं 
है। हिंदी नाटक और रगरघना के विकास में इन सभी तत्त्वां वा झ्रधिव' सया- 
वेश उपक्ारी सिद्ध होगा और इसलिए नौटवी से उनका नाटकौय प्रयोग सीसना 
हिंदी क्षत्र बे रगकर्मी के लिए उपयोगी है । मुख्त वात यहें है कि नौटकी के 
प्रध्ययन से उसे अनुभव होगा कि ये विश्विप्ट नाटकीय गुण इसे विदेशी माटकों 
से ग्रहण करने की ग्रावस्यक्तता नहों, ये सब उसकी पग्रपतो परपरा के भ्राग हैं 
भर झ्ाज उसके साटक श्रौर रग्मच में इसीलिए नहीं है कि वह प्रपनी पर- 
परा स॒ विलग है भौर विदेशी नाटक और रगसच वी विघटनशोल मान्यताप्रो 
के प्रभाव मे कार्य करता है । 

किलु नोटकी वो नाट्य परपरा वे विभिप्न पक्षों और तत्त्वों वा भ्राधुनिक 
शाटर प्रौर रगमच मे ग्रमाविश सर्जनात्मत्र स्तर ५९ ही हो सकता है, झनुत् रणा- 
त्मक या 'क्-भाग' ढग पर नहीं। कोई भी रूदि था शिल्प पद्धति बेदल झपनी 
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नवीनता या चमलार के लिए, या फँशन के वारण, प्रयुक्त होकर सार्थक नहीं 
हो सकती । कसी रचना वी सम्पूर्ण विषयवस्तु प्रौर उसके सर्जनात्मक उद्देश्य 
की प्राप्ति में मूलभूत उपादेयता, उपयुक्तता भे ही इन पद्धतियों के उपयोग का 
औचित्य हो सक्तता है। हमारे देश से बहुत सी नवीन नाट्य पद्धतियों अ्रयवा 
छड़ियों का उपयोग प्राय विदेशी प्रेरणा से हुआ है भर वह भी बहुत कुछ उनकी 
नवीननां वा चमत्कार के लिए दर्शकों को चोकाने या अ्भिभृत कर देन के 
प्रवट प्रप्रकट उद्देश्य से । पर विस्तदेह रगस्जन के रचनात्मक उद्देश्य से भी 
झनेबा उपयोग हो सकता है । सभवत उसके लिए झ्धिव कलात्मक ईमानदारी 
निष्ठा भौर दायित्व चाहिए, रगकार्य के प्रति और अपनी परपरा के प्रति प्रधिक 
सम्मान ओर प्रादर वा भाव चाहिए। हेमारे रगमचीय वातावरण मे ग्राज 
उम्तकी बहूलता है, यह कहना कठित है । प्र जब तक यह निपष्झा और आदर 
बा भाव हमारे भीतर उत्पन नहीं होता तब तक न केवल हम ग्रपन लोक 
नाट्य वा कोई सस्वार या प्रचार नही कर सकेंगे, दल्वि अपन साधारण रग- 
मचीय जीवन झौर कार्य को किसी उल्लेखनीय कलात्मक स्तर तब न उठा 
सरगे 
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इसमे तो कोई सन्देह नहीं कि पिछले पन्द्रह-वीस वर्ष से दिल्‍ली मगर, 
रगसच का एक महत्वपूर्ण केन्द्र वक्ता जा रहा है, यठपि यह भी उतना ही निस्स- 
देह है कि दिल्ली का रणमच यहाँ के जीवन की भांति ही एक प्रवार की ग्रय 
थार्थता और सतहीपन से घिरा हुग्ना है। वह इस शहर की ग्रपनी ही बिसी 
पुरानी रग परपदा का, या हिसी सामान्य व्यापक झांल्हृतिक जीवत का प्रग 
नहीं, बल्वि' मूलत पिछले बीस बरसों में बाहर से भ्रार॒र स्थायी या प्रस्थायी 
तौर पर वसने वाले लोगो का कार्यक्लाप है। इनमे भी वहुत्त-से लोग वे होते 
है जो विवेश्ञी व्वतावासो, वडे-बडे झौद्योगिक्-ब्यावसाथिव' सस्थानों था सरकारी 
कार्यालयों के छोटे-बड़े अधिकारी हैं शोर अपने मनोरजत के लिए नाटक' सेलते 
हैं । इसलिए ब्रुनियादी तौर पर यह रगमच पग्रववाश् ने! समय में दिल-बहलाव 
के लिए ठुछ न कुछ वरने का साधन भर ही रहा है, फिर चाहे बुछ्ेक नाटकों 
का स्तर कितता ही श्रच्छा बयो ने होता हो। प्रारम्भ में यह गतिविधि 
मुख्यत ग्रग्ेज़ी में ही होती थी । घीरे-धीरे अब प्रत्य मायाद्रों में भी, विशेष" 
बर, पजावी, हिन्दी, उर्दू श्रोर बंगला, मराठी तथा वष्नड ग्रादि भाषा्रों में भी 
नाटक सेले जाने लगे है । इनके प्रतिरिक्त राजधानी होने दे वारभ दिल्ली में 
निरन्तर देश के विभित भागा तथा विदेशों मे कहुत-सी मडलियाँ प्राकर झपने 
प्रदर्शत बस्ती रहती हैं वल्ति झ्ायद दिल्ली में सबसे सा्थव नाठ्यानुभृति प्राय 
बाहर से झ्राने वाले दला वे प्रदशनों में ही मिलती है । 

किन्तु यह सारी गतिविधि, दिल्ली वी जनमख्या, उसके उपतगरों, सर- 
कारी देपतरा श्रोर भ्रक्‍्सरों की माँति ही, प्रतियत्रित रप म॑ बनांवंटी ढंग से 
बढती-फेलनी रही है। इस रगमच म गुणात्मव से परिमाणमूलक वृद्धि प्रधिव 
है, बह समुदाय वी विन्‍्ही मुलभूत, सास्हृतिक-सोंदर्यमुलर ग्रावश्यवताशों थे 
दबाव से ग्रधिव ऊपरी या हरी प्रभावों वे कारण बढ़ता रहा है। इसीलिए उसकी जहें 
नहीं हैं। समुदाय के जीयन में उगका कोई निश्िनत भ्रनिवारय स्थान नही है । उसका 
स्थायी दर्शव-वर्ग नही है, उसवे कोई भ्रपने वलात्मव झ्रांद्श या मान नहीं हैं। इस 
स्थितिवा ग्रत्य पक्ष यह है कि वह झ्धिदाक्षत एकदम शौकिया भ्व्यवगायी गतिविधि 
है--ऐसे भोगे की भत्मामिव्यत्ति, बल्कि श्राय भ्रतत्म-प्रदर्शन, का साध्यस, जो 
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अपेक्षाइत सपन हैं, जिनके पास अवकाद भी है भौर अन्य आधिक साधन भी, 
पर जो क्लव-टेनिस ब्रिज वी वजाय नाटक करना अधिक पसद करते हैं । 
इसोविए इस गतिविधि भ मोई गरभीरता प्राय नहीं होती, सर्जबात्मक प्रेरणा की 
अभिव्यक्ति के वजाय ग्रववाश के समय का मनोरजन होने के कारण उसमे 
उद्देश्य का, दिशा का, ग्रमाव है। यह नहीं कि इस सामान्य स्थिति के कुछ 
अपवाद नहीं रहे हैं और दिल्ली के रप्मच म विभिन स्तरों पर कतात्मव 
अभिव्यक्ति के प्रयत्न नहीं होते । पर ऐसे प्रयास प्राय इतन छिटपुट इवके-दुक्के 
और प्रस्थायो रहे हैं कि यह नही कहा जा सकता कि पुराना चौखटा बदल 
गया । उस चोश्ट के भीतर जो थोडा-वहूत परिवततेन होता रहा है वह अभो 
तक इतना निर्णायत्र नहीं है कि उसके कारण दिल्ली के रगमघ का स्वरूप ही 
बदल गया हो, यद्यपि पिछले दिनो म निम्सदेह बुछेव ऐसे तत्त्व उभरे हैं जिन्हे 
आाशाप्रद भावी विकास का सूचक्त मानता सभव है। 

दिल्‍ली का हिंदी रगमच इसी सामान्य स्थिति का ही एक प्रग है गौर 
उम्र स्थिति की सभी दुरवंतताग्ा के अ्रतिरिक्त कुक अपनी विशेष परिस्थितियों 
का भी शिकार है, जैसे हिंदी रगमच की अपनी टूटी हुई परम्परा, हिन्दी में 
विभिन्न प्रकार के कलात्मक सार्थेक नाटकों वी कमी, प्रशिक्षित सुहचिसपत 
निर्देशनों का प्रभाव, हिन्दी भाषी दर्शक-नवर्ग के सास्द्ृतिब' स्तर कौ हीनता, 
भादि । हिंदी रगकर्मी झा तो सचमुच इतता पिछड़ा हुआ है कि उसके प्रयत्तों 
का स्तर बहुत ही नीचा होता है, या वह राजधानों के बनावट-पसद, हिंदी- 
विरोधी वातावरण में एक प्रक्तार की हीतवा के भाव से ग्रस्त रहता है, या वह 
रेडियो भषवा टेलिविजन पर स्थायी-अस्थायी रूप मे काम करने वाला व्यक्ति 
है जो ग्रपने ग्रापको पहुँचा हुआ म्रान चुका है श्रोर अपने ध्यक्तित्व वे ऊपर 
गहरी पडो हुई लीक़ों से वाहर निकलने म पग्रसमय्ये है । भ्रधिक्राणर हिंदी प्रेमियों 
और साहित्यकारों को रगमच में विशेष रुचि नहीं हिंदी नाटकों के प्रदर्शनो 
में हिंदी लेखक बहुत कम ही दिखाई पड़ते हैं । उनम से बहुत-से तो नाटक को 
तभी “उच्च कोटि का' सममते हैं जद वहू॑ किसी साहित्यकार! वा लिखाहो , 
भऔौर उनकी प्रतित्रियाएं ऐमे पूर्वाप्रशों प्रौर घिमी-पिटी निस्मार धारणाम्रा से 
निर्धारित होती हैं जिनका ग्गमघ गा किसी भो सर्जनात्मक-कलात्मक वार्य से कोई 
सवध नही । जैसे, एक विद्वान प्राप्यापक महोदय वो मोहन रादेश के नाटव 
“प्राधाड वा एक दिन' वा प्रदर्शन इसलिए प्रच्छा नहीं लगता क्याकि उसमर 
बालिदास का चरित्र बहुत गिरा हुआ' दिखाया गया है। साथ ही यह भो 
सही है कि साधारणत हिन्दी नाठको वे लिए पर्याप्त दर्शक नहीं जुट पाते और 
किसी नाटक को लदे प्रस्से तक सेत्र सकना प्रायः प्रसमव होता है । जो लोग 
हिन्दी नाटक देखने जाते भी हैं वे न तो दिल्ती के सामाजिक जीवन वे उम्र 
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स्तर के सदस्य होते है जिसे ग्रतिप्ठा प्राप्त है, और न जनसाघारण ही । झाग 
तौर पर फ्ल्मो भावुकता से आकात हल्के छिछले मानसिक स्तर ओर घटिया 
रुचि वाले दर्शक हो नाटक देखने आते है। इसलिए हिंदी के अधिवाश प्रदर्शनो 
वा स्तर उन्ही के झनुरूष रहता है और वे कभी कलात्मक सक्षमता का ब्रायाग 
नही प्राप्त कर पाते । जो कुछेक प्रदर्शन कलात्मक सार्थक्ता प्राप्त बरने का 
प्रयास करते भी हैं वे या तो ग्पन संगठन और उद्देश्य वे कारण या अपने साधनों 
बी सीमाग्रों के कारण स्थायी उपलब्धि के स्तर पर हिन्दी रग्मच को स्थापित 
करने म सफल नही होते । 

दिल्‍ली भ हिंदी रंगमंच से सबधित दलो के वाय पर सरसरी नज़र डालने 
से भी यह स्थिति स्पष्ट हो जाती है। इन दलो में बुछ तो ऐसे हैं जो केवल 
हिंदी, उर्दू, या तथाकथित 'हिन्दुस्तानो', मे नाटक करते हैं, पौर बुछ ऐसे जो 
इनके साथ-साथ पजाबी या प्रग्रेज़ो मे भी । बुछ दल ऐसे हैं जो विशेष प्रवार 
के नाठको मे, जैसे भ्रहसनों म या सगीत प्रघाव नाटकों में, ही दिलचस्पी रखते 
है और मनोरजन के उद्देश्य से नाटक खेलते हैं, किसी कलात्मक प्रेरणा से नहीं। 
इसी प्रकार बुछ ऐसे जो हर वर्ष बाई नाटक अ्रस्वुत करते हैं, बुछ ऐसे हैं जो 
जो कभी-कभी इक्हा-डुक्का कर के ही सन्पुप्ट हो बाते हैं! इस भांति इत 
मडलियो के कार्य के स्वरूप ग्ौर स्तर में, उनकी योग्यता ग्लौर खगने परे, उससे 
द्वारा प्रस्तुत भाटकों ग्रौर उनके प्रदशना की सख्या मं, वड़ी विविधता है , 
ग्रौर यदि कुल मित्राकर वे हिंदी रग्मच् के कई ग्रायामो ग्लोर कई भावी दिशाओं 
के मूचवः हैं, फिर भी ये हिंदी रगमच का वहुत उत्माहवर्धक चित्र नहीं प्रस्तुत 
करते । 

इन दलों के काम को अतगन्अलग लें | थी आदूस वठव नाटववार रमेश 
मेहता के निरंशन में चलने वाला दल है जो पिछले पन्द्रह से भी भधिक वर्षों 
से सक्रिय है प्रौर हर वर्ष नियमित रूप से एव न एक नये प्रयवा भ्रपन॑ ही पुराने 
नाटका वा प्रदर्शन करता है । इस दत ने एकाघ झनुदाद या रूपातर को छोड़कर 
बेवल रमेश मेहता के नाटक ही सेते हैं। इसका छोर उद्दृश्य प्रधांन प्रहमनों 
या हलके फुलवे नाटक पर है झौर प्रदर्शन में पारस्ी या पृथ्वीराज बे ढंग वी 
प्रभिवय शेली वी प्रधानता है, कलात्मक संयम या भुश्चि पर विशेष घाग्रह 
नहीं । पर यह दिल्ली का सबसे लोवप्रिय दत है और इसने ग्रपता एवं 
निश्चित दर्शक-वर्ग बना लिया है। इसके प्रदर्शनों मे विसी प्रतिरिक्त विज्ञापन 
के बिता ही लोग पर्याप्त सस्या मे टिकट ले कर प्राते हैं। इस दल के वर्मी 
मसरवारी प्थवा व्यवसायी ससथानों मं काम करने वाते लोग हैं । 

दिल्‍ती प्रार्ट ब्िएटर भी दीच-बीच में हिंद्री लाटर करता रहता है. ग्रद्मप्रि 
इसकी उपलब्धि पंजायी संगौतिक्रा (प्रॉपेरा) वा अदर्शन है। इसने पिछते 
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दम-नारह वर्षों मे 'होरी' और 'देवी” (विष्णु प्रभाकर), 'पोडश्ी' (शरच्चठ्र), 
'डाकधर' (रवीच्रवाय), 'कजूस! (मोलियर) झ्ादि नाटक हिंदी म सेले हैं । 
जाटकों के चुनाव के ग्रनुत्प हो इतकी प्रदर्शन स्तर भी अपेक्षाकृत अच्छा होता 
है, पूलत पद्मावी ध्रॉपिरा पर आग्रह होने के कारण यहे हिन्दी नाटकों पर 
नियमित रूप से घ्याठ नहीं दे पाता । 

लिदिल पिएटर प्रुप दिल्‍ली को ऐसी सस्था है जो रंगमंच संवधी हर वाम 
हाथ मे लेती है | पहते इसके मुख्य तथा अधिकाश प्रदर्शन अग्रेज़ों में होते थे । 
पर झव इसन हिंदी की ओर भी ध्यान दिया है और हर बर्ष एक्दो नाटक 
हिंदी के खेपता है । इसन हिंदी मे प्रदर्शन वे लिए सहकारी थ्राघार पर एक 
अद्धे-व्यवसायी मडलो वनायो है॥ इसके अधिवराश पश्रदर्भन भारतीय अथवा 
विदेशी भाषाओं के रूपातर ही रहे हैं, जिनमे 'कस्तूरी मृथ' (पु० ल० देशपाडे ), 
जजीरें (वसत कानेटकर), “इन्सपेक्टर विवक' (प्रीम्टले), “नप्टनीड, (रवीन्द- 
नाथ), 'मिनिस्टर' (स्टिफेन क्रोम्तोव) भौर “री भोलानाथ' झ्रादि हैं। इघर 
इसने जामूसी दग के नाटक भी हिन्दी में प्रस्तुत किये हैं ग्रोर पिछले वर्ष ध्रमानत 
क्य “इन्दर सभा” भो खेला था । इसका प्रदर्शन स्तर साधारण शौकिया ढग का 
होता है जिसमे कलात्मक आग्रह झधिक नहीं। 

इद्धप्रस्थ थिएंटर के सचालक झार० जो० प्रानद व्यवसाथों भी हैं शोर 
नाटककार भी । यह दल धाया उनके ही नाटक करता है जो प्रहमनात्मक हलवे- 
फुतके दग वे होते हैं। इन मे प्रारम्मिक दिनो के रोचक नाटक “हम हिंदुस्तानी” 
का उल्लेख किया जा सकता है। दौच में इसका जोर सगीत प्रधान तड़क-मंडक 
बाले प्रदर्शनो पर हो गया था जितमे भगवती चरण वर्मा के उपस्यास 'चित्रलेखा' 
का नाट्यातर और “दरवारे-भ्रक्वरी' आदि हैं। पिछले दिनों राजेद्रनाथ के 
निईंशन में इसने कुछेक दूसरे ढग के भाटके भी क्यि हैं, पर सभी उसका कोई 
स्वरूप नहीं बत सका है। इस दल के पास साधनों की भौ प्रचुरतो है गौर 
प्रभावशाली व्यक्तियों से सपक्तों की भो । फ़लत मनोरजक प्रदर्शन करने में इसे 
कोई कठिनाई नहीं होती झौर इससे भधिक कोई महत्त्वादाक्षा भी इसकी शायद 
नही है | 

यातित मर्वे-व्यवत्रायी ढग को मडली है जो वारी-वारी से ग्ग्नेज्ी्नददी 
दोनो में हर शनिवार धौर रविवार को नाटक़ करती है। भव तब हिंदी 
में यह 'माजर रा ख्वार' (वर्नोड शा के पिगमेलियन” पर झ्राथारित 'माइ 
पेवर बेडी' का उर्दू रूपातर), 'इस्सपेक्टर जनरवा (योगोल), रहें कि ने रहें, 
(शायद रगाचारं ) प्रारि वर चुकी है। इसके सदस्य प्रमिनेता प्राय सभी 
प्रशिकित व्यक्ति हैं जिवह्ा रममच से गहरा लगाव भी है। इसलिए इसका 
ब्रदर्धन स्वर साधारथत' अच्छा होता है। पर इसका सृख्य क्षेत्र प्रग्नेड़ी नाटक 
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और उसी का दर्शक-वर्ग है भर हिंदी रगमच में यह पूरी तरह ख्प नहीं 
पाती । 
अन्य सस्थाओ्रो मे कला साघना मदिर एक अन्य नाटककार रेवती सरन 
शर्मा का दल है जो प्राप उन्ही के नाटक खेलता है | ये नाटक जाने-प्रगजांने 
मुलत उम्र प्रगतिवादी मान्यता के शिकार है कि उद्देश्य ग्रच्छा होने से रचना 
अच्छी हो जाती है। इसलिए वे सतहीं भावुक्तापूर्ण स्थितियों और पात्रों वे 
प्रस्वाभाविव वनावटी उ्स्तुतीकरण के कारण न तो मनोरजक होते है मे कला- 
त्मक । प्रदर्शन का स्तर भी निहायत शौकिया ढग का होता है। मॉडर्नाइट्स 
में ज़्यादातर रेडियो में काम करने वाले लोग हैं और ये भी हलवे-फुलके प्रहसन 
ही करते हैं ओर करना चाहते हैं। हिन्दी में मौलिक प्रहसनों ग्रौर कामदी 
नाटकों का भारी ग्रभाव होने के कारण यह स्वाभात्रिक ही है कि भ्राधवाश 
माटक रूपातर या अनुवाद होते है। रगमच मामक सस्था ने पिछले दितो ग्रपती 
अन्य गतिविधियों के ग्रतिरिक्त हिन्दी मे भाटक भी क्ये हैं, जितमे अलगोंजा' 
(अ्जमोहन शाह) और “केयर टकर”' (पिंटर) का उल्लेख किया जा सकता 
है। इन नाटकों की विपय-वस्तु और उद्देश्य गभीर होने पर भी उनका प्रदर्शन 
कसी सार्थक स्तर तर नहीं उठ सक--ग्रलगोजा' तो नाटक के रूपम भी 
कमशोर औौर ढीला था। यह कहता वढठिन है वि यह दल भी कोई निश्चित 
व्यक्तित्व और सार्थक' स्तर प्राप्त कर सवेगा। ऐमे ही बुछ श्रन्य दल भी हैं 
जो भर्ष-दो वर्ष मे एक दार कोई हिन्दी लटक करते हैं । प्र उतेदे! ला2को का चुनाव 
प्रौर प्रदर्श का स्तर सभी कुछ अनिश्चित और प्राय निम्न हो रहता है। 
इसलिए उनका कभी कोई महत्त्व नही होता । इसी प्रकार सरकारी गीत-माटक 
ब्रिभाग के हिन्दी नाटकों के प्रदर्भव नियमित होते हुए भी प्रचारात्मक होने के 
कारण नगर की मूल रगमचीय गतिविधि पर, प्र,्य॑न के क्तर झौर दर्भव-वर्ग 
दे दचि-सस्क।र पर, कोई विश्लेप प्रभाव नही डात क्रो । 
दिल्‍ली के हिन्दी रगमच के इस परिदृश्य वा एक ग्रन्य यातेखनीय ब्रश 
है राष्ट्रीय नाट्य विश्वायय (नेशनल स्वूल झ्रोक ड्रामा) जो एपन यभी प्रदर्शन 
हिन्दी उर्दू म हो करता है। इसको स्थापना (६५६ में हुई सौर प्रारम्भ के 
तीन वर्षों मे इसके प्रदर्शन मुख्यत विद्याथियों ने प्रम्यासार्थ और सीमित निमत्रित 
दर्शव-वर्ग वे लिए होने रहे ॥ उस समय “मगवदज्जुवम' (वोयायन), "पाप 
प्रौर प्रदाश' (ताल्तताय) और 'दारदीया' (जगदीशाबद्ध मायुर) प्रस्तुत किये 
ग़य थे। बाद मे विद्यायय ने टिकट लगा कर प्रदर्शन शुरू जिये शौर झयर तक 
ह्विल्दी म “प्रापाद का एक दिन! श्र 'लहरों वे राजहस! (मोहन रावेश), 
'अशायुग' (धर्मदीर भारती), सुनो जतमेजय' (आआद्य रगाचायं), अत 
(इम्सन), “मध्यम ब्यायोग (भाग), तथा उर्दू मे 'गुडिया घर! (इच्णन), 
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शूटिगनी' (ज्याँट्ानुई), 'विच्छू' ओर 'कजूस', (मौलियर), 'ईडिपस' (सौफो- 
बलीज), 'धपने' (कामू), फादर' (स्ट्रिडवर्य ), क्यि लियर' (शेक्सपियर), 
“मोहम्मद तुग़लव (गिरीशकारताड) और ट्राय की औरतें' (यूरीपिडीज) वा 
प्रदर्शन कर चुका है । इसम से अधिकतर विद्यालय के अपने छोटे नाटकघर मे 
हुए हैं। नाटकों की इस यूची से स्पप्ट है कि विद्यालय के ग्रदर्शनों में श्रेप्ठ 
नाटकों पर बल है शोर उसका उद्देश्य हिन्दी-उद समभने वाले दर्शवों वे लिए 
ऐस्ली वाट्यानुभूति खुलभ बनाना है जो साधारणत उपलब्ध नहीं। साधनों की 
कठिनाई झ्लौर मनोरजन अथवा ग्ाथिक लाभ का आग्रह न होने से इन प्रदर्शनो 
बा शिल्पगत स्तर ऊँचा रहता है झौर वे हिन्दी नाट्य प्रदर्शन को नयी मान्यता 
और प्रतिष्ठा दिलाने मे सहायक हुए हैं। 
पर विद्यालय के प्रदर्शन मूलत उन छात्रों के प्रशिक्षण के उद्देश्य से होते 
हैं जो देश के विभिन भाषा क्षेत्रों से भाते हैं । हिन्दी-उर्दू मे ग्रभिनय सदा उनके 
लिए सहज नही होता ! साथ ही ससार के श्रेष्ठ नौटकों पर आग्रह के कारण 
सूल के अधिकाश प्रदर्शनो मे भारतोय जीवन भ्ौर उसकी विभिन स्थितियों 
और मुद्राओं के वजाथ विदेशी जीवन को ही नाट्यात्मक अभिव्यक्ति मिलत्ती 
है । छात्रो के लिए प्राय इस अपरिचित जीवन पद्धति और अनुभूति क्षेत्र से तादा 
तय भ्ौर इसीलिए उसका विश्वसनीय, प्रामाणिक प्रस्तुतीकरण कठिन होता हैं। 
फलत'" यह सम्भावना रहती है कि वे समन्वित नाटयानुभूति के बजाय शिल्पगत 
सौप्ठद, सु६चि, कल्पनाभीलता और निपुणता के प्रस्तुतीकरण हो जायें । एक 
प्रकार से विद्यावय के प्रदर्शनों दा प्रभाव मूलत और मुख्यत शिल्पगत है और 
उन्होंने हित्दी नाट्य प्रदर्शनों से ऊंचे स्तर और शिल्पगत सम्पूर्णता की अपेक्षा 
को बढ़ा दिया है। किन्तु साधना वी दृष्टि से विद्यालय तथा अन्य हिन्दी मडलियो 
में इतनी विपमता है कि विद्यालय के प्रदर्शनों का प्रभाव बहुत सीमित हो जाता 
है भ्रौर साघारण हिन्दी नाटक मडली उनको पद्धतियों ग्लौर शिल्पीय स्तर को 
नहीं भपना पाती॥ प्रदर्शनों में गनुवादा को बहुलता के कारण देशंक्-वर्ग वे 
स्तर पर भी, उसते साधारण हिन्दी-भाषी दर्शक्ष को बजाय नगर वे पपग्रेजी- 
पसन्द, पाश्चात्य जीवन-साहित्य से परिचित, या उसके प्रमो, उच्च वर्ग से 
अ्रधिवाधिक जुड़ने की सभावना है। टिन्दी के अपने दश्शंक-वर्ग के रचि-सस्दार 
में इससे बढ्ढत सहायता नहीं प्रिलतो | इन सब सीमाओं वावजूद विद्यालय वे 
प्रदर्शवों ने दिल्ली के हिन्दी रंगमच की प्रपेक्षाओों को, उसके कार्य के स्वर झौर 
मानदड़ो को, ऊँचा बनाने प्रे महत्त्वपूर्ण योग दिया है। 
भरत में दिल्ली रगमच वे इस सामान्य सर्वेक्षण मे बुछ ऐस दलो का नाम 
भी लिया जाता जब्री है जो झव दूट गये हैं या प्राय टूटे-से हैं। इनमे हिन्दुस्तानी 
पिएटेर भो है। इसकी स्थापना स्व० बेगम कुदसिया डैदी ने व्यवसायी मडली 
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बनाने के उद्देश्य से को थी । वह उद्देश्य पूरा न हो सका और बहुत दिनो तक 
यह दल पहले हवोब तनवीर थ्रोर बाद मे शमा जेंदी ग्रोर एम० एस० सब्पु के 
निर्देशन मे अ्व्यदसायी दल के रूप में कार्य करता रहा । इसके पीछे एक प्रकार 
की सिद्धातवादिता तिरतर रही और इसने विश्येप प्रकार की शैली में शबुतला' 
'म्रट्टी की गाडी', 'मुद्रायाक्षस' आदि पस्कृत ढाठकों वे उर्दू रूपातर मे ब्रेस्ट का 
'सफेद कुण्डली जैसे नाटक क्ये। इस दल का आग्रह ब्रेल्टपथी नाट्य रचना 
पर, प्रदर्शन मे सगीत और नृत्यात्मक गतियों तथा अग्रवार्थवादी पद्धत्तियों पर 
था | पर सैद्धातिक पाग्रह के वावजूद, या शायद इसवे कारण ही, इसका प्रदर्शन 
स्तर बडा भ्रस्थिर रहा और सस्क्ृत नाटको के प्रदर्शन मे एक ओर तीत्र हठग्राहिता 
और दूसरी ओर उसके उपयुक्त सास्द्ृतिक चेतना की क्षोणता इतनी उभर वर 
सामने झ्राती रही कि वे कोई स्वस्थ प्रभाव हिन्दी या उर्दू रगमच वे लिए मही 
बन सके । दमा जेदी ग्रोर सथ्यु के दिल्‍ली से चले जाने के बाद अ्रव इस दल 
की कोई गतिविधि नहीं है। हब्ोब तनवीर ने हिन्दुस्तानी थिएटर छोड़ने के 
बाद अपना अलग दल नया थिएटर नाम से बनाया । इसम उन्होने मौलियर के 
एक नाटक का सगीतअथान उर्दू रूपावर मिर्जा शोहरत' और थ्रागा हथ वा 
“रस्तम सोहराव' किया ) इतमे रगमचीय सूकचूक झौर निरदेशकीय कह्पता- 
शीलता निस्सदेह थी । तनवीर दिल्ली के प्रतिभावान निर्देशक और अभिनेता 
हैं , पर कई प्रकार की व्यक्तिगत और परिस्थितिगत बठिनादया ने वारण ये 
दिल्‍ली की रगभचीय गतिविधि में कोई महत्त्वपूर्ण स्थायी योग नहीं दे धरने हैं । 
इसी तरह सुप्रसिचित हिन्दी कवि हरिवशराय बच्चन ने हिन्दी शेवसपियर मच 
ताम से एक सस्था वनायी थी जिसने उनके द्वारा ग्रतूदित दोकसपियर वे दो नाटव' 
सैले-- मिकवेय” ग्रौर “ग्रॉयेलो' । पर प्रनेव” कारणों से यह संस्था मे तो बहुत 
उच्च कोटि की कलात्मक स्फतां प्राप्त कर की भर न सक्रिय ही रह 
सकी । 

दिल्‍ली बे रगमचीय का्यक्लाप का यह सक्षिप्त सर्वेक्षण वहुत नकारात्मक 
सग्रेगा किन्तु वह दिलनी के हिंदी रगमच ही नहीं, समस्त हिंदी रगम्च को 
विशेष परिस्थितियों को बड़ी तीद़ता से प्रकट करता है। हिंदी रगमच वी दा 
बडी भारी कटिनाइयां हैं. विभिन्न प्रवार के उच्चस्तरीय सार्थक नाद़वों की 
कमी और सु्चिसपन्न हिंदी प्रेमी दर्शव-वर्ग की झल्पता । इन दो छोरो वे बीच 
माट्य सगठनों के सचालवों, अभितताओ और विरेशकों को रक्या, योस्यताएं, 
क्षमताएँ शोर सीमाएँ भी प्निवाय रूप स॑ हिंदी रगमच थे स्वरूप और स्तर 
वो निर्धारित करती रहती हैं । 

ग़एक़ो के आमरे कै, झशिाएँ झूए औओ इप्क स्वाफों की गहरि दिल्‍ती मे 
भी, प्रहसतो घौर मनोरजक नाटकों की माँग प्रषिक है ग्रोर ऊत्ही को तसाध 
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रहती है । पर हिंदी मडलियों से श्राय नाटककार ही उनके सचालक-निर्दशक हैं 
और वे अपने हो भाटका के खेले जामे का आग्रह करते हैं । देश की अन्य भाषाग्रो 
मे, विशेषकर मराठी, वेंगला आदि मे, कामदी नाटक की इतनी कमी नहीं 
है और प्राइचात्य रंगभच के नाटकों को ओर दौडते या चाहे जैसे अपने ही लिखे 
नाटव' करने की बजाय ग्रन्य भारतीय भाषाओं के नाटक साहित्य की तलाश 
करना भ्रधिक उपयोगी सिद्ध हो सकता है। पर वास्तव में दिल्ली मे माटक 
हेल बर प्रतिष्ठा और मान्यता अग्रेजी या पश्चिमी नाटको के अशुवादो के प्रदर्शन 
द्वारा हो मिलती है | इसलिए आग्रह उन्ही पर ग्रघिक रहता है । जब तक सपन्न 
उच्च वर्गों के सरक्षण के बजाय साधारण दर्शक-वर्ग तक जबे और उसके रुचि- 
सस्वार वे प्रयास को दृष्टिकाण नाटक मडलियाँ नहीं ग्रपनाती, तब तक नतो 
नाटक वीं समस्या हेल होगी और न दश्शके-वर्ग की । 

उच्च वर्गों के सरक्षण को चाह का एक भौर भी पक्ष दिल्ली के रगमचीय 
जीवन मे है । प्रग्नेदी के नाटक मे अच्छा अभिनय कर के ऐसे शोगो की तजरो 
में चढ़ने वी बहुत स्यादा सभावगा रहती है जो छात्रवृत्तियाँ दिलवा कर विदेशों 
में फ्रिज छकते है । प्रग्नेज़ी या प्राय -अग्रेज़ो लाटको के स्रचाक्क-निर्देशक इत्यादि 
ही रगमच या 'सस्वृत' से सवधित सरकारी समितियों के, पास्शृतिक शिप्ट 
मडलो बे, विशेष प्रध्ययत दलों के सदस्थ बनाये जाते हैं, भौर इस प्रकार की 
अन्य मान्यताएं प्राप्त करते है । यदि झ्ाप किस्ती प्रकार ऐसा नाटक तैयार कर 
सके जो किसी प्रतिष्ठित व्यक्त का लिखा हो या जिसके प्रदर्शन में किसी उच्च 
स्रवारी अधिकारी दी 'हचि' हा, तो ग्रापको साधना की कोई कमी नहीं रहेगी 
भर इस बात को पूरी सभावना है कि ग्रतत प्रापको पर्याप्त प्रचार और सभवत 
किसी विदेश यात्रा वा ग्रवसर प्राप्त हो जायेगा । रगमच का, विद्येषकर हिंदी 
रेगमच का, कोई भला इससे हो या न हा | हिदी रंगमंच के बहुत-से कर्मी ऐसे 
लालच के शिकार ह/ कर हिन्दी रगमच का भ्रष्ट दरते हैं। दिल्‍लो मे हिन्दी 
के कई निर्देशक झौर भ्रभिनेता, जो झपने झापको प्रशिक्षित समझने लगे है या 
प्रशिक्षित दिखाना चाहने हैं, इसलिए कुछ इस प्रकार से विदेशी नाटकों और 
प्रदर्शन-श तिया-पद्धतियों और विचारों से ग्राक्रात होते जा रहे हैं वि उन्हे हिंदी 
का कोई नादक भच्छा नही लगता, वे प्राचीन या झ्ाघुनिक पाश्चात्य 'क्लासिक्स' 
हो प्रस्तुत-प्रभिनीव करना चाहे है। निस्मदेह दिललो का सुविधासपतन्न और 
सुविधावादी वातावरण इसके लिए बहुत ही उपयुक्त है, और दिल्लो का हिन्दी 
रगमच इसका शिक्वार है। 

इसी से झए्ते को गभीर रगक्गों कहने वाले प्रत्येक व्यक्ति के ऊपर झ्राज 
यह दायित्व है कि वह झपने दिल को टटोले । नाटक यदा-हदः भ्राप्त होने दाले 
मतोरजन में भागे किसो सर्जनात्मड प्रभिव्यक्ति और झनुभूति का माध्यम तभी 
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बन सकेगा जब हम ईमानदारी से, उसे सामाजिक सीढ़ियाँ चढ़ने वा सापन 
समभन की बजाय व्यक्ति भर समूह के गहरे झत्मालेपण का कार्य समेंगे। 
आ्या करनी चाहिए कि हिन्दी रगमच्‌ --उसका नाटक्वार, उसका अभिनेता, 
निर्देशक तथा प्रत्य रंगशिल्पी और उसका द्शक-- कभी ने कभी इस सत्य से 
अवश्य साक्षात्कार क्रेगा। 

७ 





पंदिग्रह' मासिक के मई १६६७ के ग्रक में प्रवाशित । 


(3) टोठल गोष्ठी 


दिल्ली रग्मच कामौमम शुरू हो गया बल्कि उसके ,उमार कक़ा प्रारभिक 
दौर खत्म हो चुका है और झव दूसरा शुरू होगा । पिछले दो-तीन महीनो मे 
निश्सदेह हिंदी भाषा तथा अन्य भारतीय भाषाझो के भी कुछ पुराने प्रौर कुछ 
नय नाटकों के प्रदर्शन हुए, पर सद। की भाँति प्रधानता एक प्रकार से अप्रेजज। 
में होने वाले माटकों की ही बनी रही । वास्तव में दिल्ली के रगमच म अप्रेजी 
प्रेमियों का हो बोलवाला है। यहाँ न केवल ग्रग्नेणो मे होने वाले नाटकों को 
सष्या ग्रधिक होती है, वल्कि भारतीय भाषाशो के, विशेषकर हिंदी के, नाटकों 
के भी अधिकाश सगठनकर्ता-सयोजव, प्रस्तुतकर्ता-निर्देशक प्राय अग्रेडीदां भ्रौर 
परेिचम-भक्त लोग ही हैं। वडे दुर्भाग्य की वात है कि जीवन के अन्य क्षेत्रों की 
भँते हमारा रगमच भी बड़े दयनीय रूप में पश्चिमोन्मुख और परोपर्ज/वी है। 
शासमतत और उद्योग-बंघों को ही नही, ग्रपने नाटक और रगमच को भो हम 
परक्िचमी साँचों मे ढालता और रचना चाहते हैं। पश्चिमी रगमच के मानों और 
मान्यता को हो हम झादर्श समभते हैं मौर उसके छोडे हुए झ्थत्रा सप्रति 
पशनवल या 'अभ्त्याधुनिक' समभे जान वाले, व्यवहारों, रढिया और प्रतिस्पो 
वो कसी न॑ जिसी रूप में प्पने न/टक ओर रगमच मे स्थापित और प्र[तिप्ठित 
देखना चाहत है । निस्सदह झ्राघुनिक भारतीय रगमच के प्रारभ और विकास 
का विशेष इतिहास इस प्रवृत्ति और मनोवृत्ति का एक कारण है। कितु इसका 
एवं बडा कारण यह भी है कि आऊादी के वाद से देश में सास्ड्रतिक कार्य- 
बलाप जिसमे रग्मच भी शामिल है, समाज की उस पश्चिमभक्त, फँशनेवल 
मडली के श्ात्मअदर्शन, दिलबेहलाव झौर वक्त काटने का साधन वन गया, 
जिसकी शिक्षानदीक्षा, ग्राकाक्षा अभिलापाएं, प्रेरणाएं और मान्यताएँ प्रभी प्राय 
विदेशी थीं। यह सडली लगभग सस्कारहीत तो थी ही, अपने देश को त्ास्हू- 
तिक परपरा से, उसकी परिणति, साम्य भ्रौर समावनागं से भी, प्राय अपरि- 
चित थी। यह मडलो नाटक इसलिए करतो और देखती यो कि न/टक में पाना- 
जाना 'सुमस्दृत' समभा जता है और वहां बड़ी ग्रासानी से मेलजोन ब। काम 
पूरा हो सकता है । सामाजिक, शजनेतिक, आधिक उतत्ति के लिए आवश्यक 
महत्त्वपूर्ण 'सपर्क' वन सकते है इस समावना के कारण बहुत से नये अमीर ब्यव- 





ररड (उ) टोटल गराप्ठो 


सायो भा यब्रेटर मे दिलचस्पी लेन लग॑ं जिहान रगमच के विकास को एक मिलन 
दिया मे प्रभावित किया । क्तु रगमच के ये समथक चाह जिस वग के रह हा 
उनके उद्स्या की पति के लिए नाठके और रग्मच के कसी साथक रूप को 
तलाश न ता झादत्यक ही थो न इन लागो वे लिए सभव ही । 
बहुत कुछ इसलिए भो इस मडली के विद्यपता वी सहज ही यह राय 
थी कि सस्वृत नाटक के वाद हमारे दशा मे नाटक या रगमच की काई परपरा 
नही बची है । इसलिए यहा अगर रंगमंच स्थापित हाना है तो वह या ता 
अप्रज़ी मे परिचमी नाटको व प्रटशना स हागा या भारतोय भाषाओं मे उनके 
अमुवादो के प्रदणन से । भारतीय भाषाझ्रो म नाटक वा विकास तो विलेशा 
नाटवो वे बड पम्ाने पर रूपातरा या उनके माइल प्र लिखे यए वाटका के 
बिना सभव ही नही है। स्पप्ट हैं कि इस वय के रण्मचाय प्रयासों मे देश के 
मानस या देश के व्यक्तिद को कोई खाज वकार है। व तो झ्यधिक से प्रधिक 
उसका एक सकीण एकाकों भोर विहृत तथा कृत्रिम रूप प्रस्तुत करते थ । इन 
लोगा वी प्ररणा या सरक्षण से जो हिहा रगमच बना उसम इसालिए कोई 
जान नहो थी । वह परिद्रमी प्रट्शन " लया की झ्नृक्ृति मान्न ही रहा। प्रधि 
काशत इनकी सवश्रप्ठ उपलब्धिया ग्ग्नजी मे प्रट्यना या परिचमी नादकां वे 
भारतीय भाषाओं मे झनुवादा के प्रटगना मं ही रही। भारतीय ताटको के 
बल्पनाशील प्रंदशना वी झोर उनका ध्याव ही नही गया घौर न व नयी नाटक 
रचना के लिए हो काई गहरो प्ररणा प्रस्तत कर सवे । 
इस पत्चिम प्रभ का एक अय र्प्र यह हुप्ना कि भारताय नाटक प्लौर 
रंगमच वी समस्याप्रा पर विचार भी परिचमी रगमच बे सदभ मे ही हांता 
रहा । पिछते दिना देश मे रगमच सम्बधी गोप्ठियाँ प रसवादा सम्मतना मं 
जिन स्थितिया और प्रावश्यवतामा) पर ध्यात बे हत रहा है उनमे स अधिकारा 
प्राय अवास्तव थी झोर मूलत प्रतिचिमी रंगमच को प्रपना स्थितियां का उपन 
थी। जिन सम्रस्याप्रा स हम जभत रह व हमार रगमच की थी ही नहीं । 
इसो प्रकार ग्रपन रगमच का विदपवाप्रा की आर भा हमारा ध्यान पाइचा ये 
नाट्य प्रवत्तियां या भान्‍्दालना के प्राष्यम स हो गया । यहा कारण है रि ब्रख्टे 
से परिचय प्राप्त करबे' हमार रगकर्मी भारताय प्ररप्ररागत नाटय रूपा वो शोर 
उनकी रूटिया पद्धतिया और व्यवहारा का भार भ्राकवित हुए । नौरस सी 
ययायवाट से बज़ार पत्चिमा रगमच वा झययायवाटी "लो का खाज के सहारे 
हा हम नाटक मे सगौत गौर नयमूलकता की साथकता का पहचान सक भौर 
फलस्वरूप भारतीय नाटक धोर रंग परपशा का महत्व स्दोकार सएन रा 
नाच द्वुए १ पिछद हिना लाइ नाटर ण शो हुए दिल्दग्पों बदो है बह भा 
बढुत बृछ ट्सा प्रदलि के बारण हा है ला ताटयों स किमी विष परिचय 
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या लगाव के कारण नहीं। इसलिए इन पश्चिम भक्त नव-परपरा प्रेमियों के 
दृष्टिकोण में एक प्रकार का भ्रजनवीपन है और भारतीय रगमच के भ्रति एक 
प्रकार का थ्रेप्ठता का, अनुग्रह का, भाव है जो उसे अपने स्वाभाविक समर्य 
रूप में बढने से रोकता है । 
भारतीय रग परपरा से ग्रपरिचय तथा उसके प्रति झवज्ञा वा, और 
मुध्यत पाइ्चात्य रगगच के पिछलग्यू बने रहने वा, एक बड़ा रोचक उदाहरण 
हाल ही में दिल्ली में श्रायोजित पूर्व-पश्चिम नाट्य गोप्ठी म दिखाई पडा। 
इस गोप्ठी की न बेवल मुख्य विवेच्य वस्तु--“टांटल' या सपूर्ण थिएटर को 
समस्या--भारतीय रगमच के सदर्भ म॑ सर्वथा प्रप्रासगिक, भ्रयथार्थ और हृ त्रिम 
थी, बल्कि उसका पूरा सयोजन, वायपद्धति थ्रादि सभी से यह भलक्ताथा कि 
उसवे मुख्य सयोजको वो भारतीय रगमच से कोई लना-देना नहीं, और न 
उसके प्रति उनके मन में कोई ख़ास आदर भाव है । गोप्ठी और समारोह के 
पूरे प्रबध मे एक झोर बेहद भ्राजकता और विश्वूखलता थी, तो दूसरी ओर 
बढ़ा प्रफ्सराना अच्दाज्ञ और ग्रहकार भी था ) 
इसका एक रूप दिखाई पडा भारत की झोर से गोप्ठी में भाग लेने वानो 
के चुनाव में । इनकी चार श्रेणियाँ बनायी गयी थी सचालन समिति, प्रति- 
निधि मडल, प्रेक्षक्ष और विशेष रूप से प्रामत्रित व्यक्ति । इनमे निस्सदेह कई 
ऐसे नाम थे जिनका भारतीय रग्रमघ के विकास मे महत्त्वपूर्ण योगदान है। पर 
बुल मिलाकर वहुसब्यक लोग ऐसे हो थे जिनका रगमध से बड़ा सतहों सवध 
है। सचालन समिति भौर प्रतिनिधि मडल वे कुछ सदस्य तो ऐसे थे जो न 
केवल कोई भी भारतोय भाषा नही जानी या पढ़ते, वल्कि रगमच से व्यावहारिक 
रूप में भी किसो प्रकार सवद्ध नही, फिर भी भारतोय रगमच के विद्येपज्ञ बने 
हुए है । बुछ ऐसे लोग थ जिनके 'सपर्क महत्त्वपूर्ण हैं या जो स्वय ही किसी न 
किसी प्रकार से “उपयोगी” हो सकते हैं। कुछ ऐसे लोग भी ये जो ग्रपन प्रापको 
भरे लाने की प्रतिभा के घनो हैं ओर ऐसे म्रवसरो की तलाश में ही रहते हैं 
जब ये प्रपनी घाक जमा सकें, विशद्येपकर ऐसी मजलिसा में जहाँ महत्त्वपूर्ण 
विदेशी लोग एकत्र हा ताकि उतके विदेशी 'सपर्क' न्यापक्त और पक्के हो और 
भविष्य में बिसी न कसी सास्क्ृतिक ग्रायोजन मे उनकी विदेशी थात्रा खुयम 
हो सके । फिए भुख्य सयोजक वे मित्रकृपापात्र तो ये ही। 'प्रेक्षक' श्रेणी मे 
देश के वई नगरो से, झंघिकाश अपने-अपने नगर वे महत्त्वपूर्ण रगकर्मी होने 
के! वारण नही, बल्कि सगठन-विशेष से सबद्ध होन के कारण, आामत्रित लोग 
थे । दिलचस्प बात यह है कि इतनी सारी “श्रेणियाँ होने पर भी दिललों मे 
भारतीय भाष/रो के बहुत से ताटबकार, निर्दे झक्र, अभिनेता, समौक्षक विचा- 
रक उनमे से क्सी में नहीं झा सके और आमत्रित नहीं हुए । सयोजक ने स्न्हे 
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दर्शक या श्रोता को श्रेणी के योग्य भी न समभा। सरकारी ग्रायोजनो री 
भाँति यह गोध्ठी भी एक प्रकार से कुछेंक लोगो के लिए ग्रपनी श्रेप्ठता दिखाने 
का, अपने मित्रों को आभारी करने का, या 'उपयोगी” ओर 'महत्त्वपु्ण' व्यक्तियो 
को प्रसत करने का सुनहरा ग्रवसर बन गयी थी । 

भारतीय रगमच से परिचयहोनता का ही एक अन्य हूप प्रकट था गोप्ठी 
के अवसर पर प्रस्तुत भारतीय नाटय प्रदर्शनो की योजना में । इन प्रंदर्शनों में 
गाधुनिक नाटकों में वहुरूपी के 'राजा' श्रौर परपरागत नाटकों मे 'यात्रा' को 
छोडकर बाकी श्राय सभी घटिया स्तर के तो थे ही, भारतीय रगमच को 
ग्रत्यत ही एकाग्री, विकृत और भ्रामक रूप में भी प्रस्तुत करते थे। “गीत॑- 
गोविद्स', 'अभिनयदपंण', 'भामाकलपम्‌ और टेस्पटेशन प्रॉफ बुद्ध/ नाटक था 
चाट्य नही, नृत्य-प्रधान प्रदर्शन थे जिनमे नाट्य भी था । इन नृत्यों की बहुलता 
शायद इसलिए रही होगी वि भारतीय रगमच के विदेशी विशेषज्ञों के प्रदुसार 
कथकक्‍्ली, भरतनात्यम्‌, जैसे नृत्य नाट्य प्रकार ही बलात्मक और उल्लेखनोय 
है, रगमच का और कोई सार्थक रूप यहाँ बाकी नही । सस्कृत नाटक के नाम 
पर कूडिश्रट्टम को प्रदर्शन इतने कल्पनाहीन ओर फूहड ढंग से शायद इसीलिए 
प्रस्तुत किया गया कि भारतोय रगमच को प्रतिप्टा बढ़ने की कोई आशका ने 
रह जाय ! वास्तव में अधिवाश भारतौय प्रदर्शन प्रपती कलात्मक श्रेप्ठता श्रौर 
सार्थकता के कारण नहीं, वल्कि प्रस्तुतकर्ताग्रा वे 'महत्त्वपूर्ण' होने वे कारण 
कार्य क्रम में सम्मिलित किए गए हागे। क्योकि अवसरोपयुक्त न होने के श्रलावा 
वे या तो नितात निर्नीव रूप में गतानुगतिक शैलो में थे, भ्रथवा बल्पनाशूस्य 
रूप में 'प्रयोगात्मक' और “्राधुनिक' थे। लगता है समारोह के उपयुक्त भ्रदर्शनों 
के चुनाव पर सयोजकों को ध्यान देने या दीत से सोचने का झवकाश नहीं 
मिला। अस्यया सप्ताह मर के इस महत्त्वपूर्ण समारोह के लिए कोई नियमित 
सस्‍्दृत और हिंदी नाटक विशेष रूप से तेयार बरा सकना बहुत कठिक' कार्य 
ने था। इतने बड़ ध्रौर ध्रतर्राष्ट्रीय स्तर के ग्रायोजन के लिए यह भी प्रावश्यव 
था कि इतने सारे निरथंक नृत्य-नाट्यों बे वजाय, बहुत पहले से देश वे बुछेक 
महत्वपूर्ण लोक नाटया के ऐसे सुनियोजित झ्रौर कल्पनाशीय ढंग से प्रस्तुत 
प्रदर्शन तैयार क्ए जाते जो हमारे देश की नाट्य सपदा या परपरा का सही 
चित्र दिदेश के भ्रौर देश के रगकर्मिया वे सामन रख सदते । पर ऐसा तो तभी 
हां सकता था जब सयाजक को देश के रग्मच की समग्र परपरा का, उसमे 
लोक नाठण्य को वास्तविव स्थिति का, और साथ हो उनके सहत्त्द का भी, 
सही ज्ञान होता, जब उनवे भीतर इस कार्य को सपन्न बरने के विर गहरा 
लगाव होतां और पर्याप्त आवइयक वत््पनाश्षीलता होती, जब उन्हें इस गौप्टी 
दारा प्रतर्राष्ट्रीय सपर्क 'धुदृढ' करने वे महत्त्वपूर्ण कार्य से बुछ फुरमत हाती 
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और वे कसी भगन्‍्य कार्य को ग्रावश्यकता अनुभव करते । कार्यक्रम का ऐसा 
निराशाजनक आयोजन ततिक भी झ्राकस्मिक या आइचर्यकारी नहीं है, इस 
गोष्ठी वी सचालन समिति इससे बेहतर कार्यकम श्रस्तुत करने में झायद अस- 
मर्थ थो वयोकि उसमे जो लोग सक्रिय ये उतमे से कुछेक को छोडकर बावी 
प्रधिकाश का भारतौय रगमच से लगाव लगभग काल्पनिक ही है । निस्सदेह 
सचालन समिति के अध्यक्ष और प्रतिनिधि मडल के प्रधान करतीय रगमच के 
मूर्घन्य व्यक्ति थे, पर लगता है वे भी प्रभावकारी न हो सके । 
भारतीय रगप्रच की मूलभूत स्थिति और वास्तविकता से परिचय का 
नितात ग्रभाव ही इस ग्रोप्ठी के विषय के चुताव म, उसके प्रस्तुतीकरण मे, झौर 
भारतीय वक्ताओ द्वारा उसके प्रतिपादद मे भो परिलक्षित हुआ । गोष्डी का 
विधय यथा 'टोटल' या सम्पूर्ण थिएटर । पर यह 'ढोटल' विएटर क्या है ? 
मुख्य भारतीय रग्रमच की परम्परा और समसामग्रिक स्थिति के सदर्भ मे 'टोटल' 
थिएटर की भ्रवधारणा की क्या सार्थंकता है ? गोप्डी प्रारम्भ होन के पहले 
शायद ही कसी भारतीय प्रतिनिधि के पास इन प्रश्नो का काई सतोपजनक 
उत्तर रहा हो । ग्रौर इत गोष्ठी के बाद तो वह और भी तोद्रता से उजागर 
है कि भारत या किसी प्राच्य देश के रममच के लिए यह कोई जीवत प्रश्न नही, 
योरपीय रगमच के लिए उसका चाहे जितना बडा महेत्त्व क्या न हो । वास्तव 
में पद्चिचमी देशों में यह प्रइतत उनके रगमच की विशिष्ट स्थितियों की उपज है, 
रगकर्मी और दर्शक-वर्ग के बोच सप्रेषण भधिकाधिक कम होता जा रहा है 
और नाटककार, निर्देशक, रगशिल्पी तथा अभिनेता, सभी दश्शक्-वर्ग से सवाद 
के लिए नये से नये साधनों भोर युत्तियो को तलाश में बेचैन है। यह स्थिति 
पश्चिमी देशों के विशिष्ट राजन॑तिक-सामाजिक, आ्राध्यात्मिक-सौन्दर्य मूलक सक्ट 
से उत्पन हुई है जिसमे सप्रेषण के साधनों की समग्रता, टाटैलिटी', का प्रश्न 
हर रचनाकार के लिए इतना ज्वलत हो उठा है। पर क्या यह भारतीय रगमच 
के लिए भी उठना हो जीक्त ओर मूलभूत है ? यह विश्लेषण अपने आप में 
महत्त्वपूर्ण है प्लौर श्रलय से इस पर विचार करना उपयोगी हो सकता है। पर 
जहाँ तक पूर्व-पदिचम गोप्ठी का सबंध है, उसमे भारत की ओर से भाग केने 
वाले इस प्रइन को भारतीय सदर्भ से जोड नहीं पाय । अधिकांश मुखर भारतोय 
प्रवक्ता विदेशों प्रतितिबियों को 'टोटल' बिएटर की परिभाषा द्ताने का प्रयास 
करते रहे, उन्हे यह समभाने का प्रयास वरत रहे कि उनकी सही स्थिति क्या 
है प्रौर उसमे उनके लिए क्यों करता उपयोगी होगा । स्वभावव ही उनकी बातों 
में वाचालता भ्रधिक थी, रिसी जीवत रगमचीय समस्या से साथ्ात्पपर कम । 
इयो कारण इस विपय पर सारा विवेचन ग्रत तक इतना पय भ्रष्ट और लथ्यहोन 
रहा झौर सपूर्णत निरर्यक सिद्ध हुआ। 


श्र५ (उ) छोढल गरोप्ठी 


यदि ग्रोष्ठी के समोजक पर्याप्त जायहूक होते तो भारत में ऐसी गोप्ठी का 
आयोजन करते समय वे विषय को ऐसे रूप मे रखते जिमकी भारतीय और ग्रन्य 
प्राच्य रगमचो के लिए कोई विज्लेप सार्थकता होती और इस आधुनिक लगने 
दाले फैशनेबल विपय की चर्चाप्रो से बचते जिसके ऊपर पश्चिमी देशों तब में 
कोई स्पष्ट चितन था विवेचन भ्रभी तक नही है । क्योकि ऐसी निराधार निरर्थव 
चर्चा भारतीय रगमच और रगकमियो के लिए उपयोगी नही सिद्ध हो सकती । 
साथ ही यह प्रश्न भी सवंथा सगत है वि भारतीय रंग जगत अपने सीमित 
साधता को केवल कुठेक विदेशी विशेषज्ञों को एकत्र करके उनके साथ निरथ्थंक 
चर्चा मे क्‍यों नप्ट करे ? इस वात पर झायद ही दो मत हा कि इस गोप्दी को 
उपलब्धि कम से कम भारतीय रगमच के लिए प्राय नगण्य रही, बुछ व्यक्तियों 
था सस्थाग्रों को उससे भले ही कोई निजी ताभ हो जाय । 

किन्तु एक वार इस विषय को ले कर गोप्ठी करने का निश्चय हो जाने 
के बाद भी यदि सयोजक इसको समभने कि, झोर कुछ नहीं तो गोप्दी को यथा 
सभव उपगोगी बनाने के लिए, ही, भारतीय रगमच वे प्दर्भ मे इस विषय पर 
बुछ पर्व चितत झौर तैयारी झावदयक है, तो भारतीय वक्ताओ्रो बी स्थिति उतनी 
दयनीय न हुई होतो जैसी गोष्डी भे सचमुच हुई | यहूँ वहुत कठिन ने था कि 
गोप्ठी के कुछ महीने पहले तैयारी के रूप मे भारतीय र॒गमच से घनिष्ठत सबद्ध 
और चितनशील, चाह थोडे-से ही, व्यक्तिया वा कोई सम्मलन किया जाता 
जिसम 'टोटल' रग्रमच को प्रवधारणा पर विचार विनिमय होता । ऐसे सामेलन 
से भारतीय रगमच में आत्मचित्त वो प्रक्रिया को तो बल मिलता ही, साथ ही 
उसके बाद गरोप्ठी म भारतीय दृष्टिकोण अधिक स्पप्टता तथा तीव्रता के साथ 
प्रौर झ्रपनी सपुर्ण विविधता में प्रस्तुत हा प्राता। विस्सु पहले से एसे किसी 
सम्मेलन की बात तो दूर, योप्टी वे दिनो में भी प्रत तक विभिन्न श्रेणिपा वे 
प्रवक्ता वभी एक साथ मिल कर नहीं बैठ सके कि इस विपय मे झ्रापस में 
विचार विनिमय करे और, गाप्ठी के वहान ही सही रगमच के विपय में किसी 
भारतीय दृष्टिकाण को खोज करें, या कम से कम कसी जीवत रगमचीय 
अभिव्यक्ति शैद्री से सवद्ध दृष्टिकोण गोष्ठी में ध्स्तुत करने वी दिशा मे प्रग्मसर 
हा सर्के । पर यह तो झायद गोष्टी का उद्देश्य ही नहीं था । फतस्वात्प भारतीय 
प्रतिनिधि मडल के अधिवाश सदस्य या तो बोजे ही नही, या जो दोल वे प्राय 
सववंया अ्रप्रासगित वात वह वर भरात्मसतुप्ट हा लिये, या फिर ऐसे लाग ब।सते 
रह जिन्‍्हे कमी तरह भी दिसी भी रगमच से कोई वास्तविक लगाव नहीं है, 
जो कैदव विदेशियों पर श्रपनी धाक जमाने के उपयोगी काम मे जी-जात से 
जूमे हुए थे । प्रधिवतर बढ़िया ऐड्रैप्ट' मे अग्रेज़ी होने काले और गूसत 
भारतीय रंग परपरा से सर्वेधा प्रमपृवत, प्रनभिज्ञ या सहानुभूतिहीन दोन्चार 


रग दर्शन २६ 


लोग ही अपने अ्रग्रेजी भापा और पाइचात्य थिएटर के विशेष ज्ञान का प्रदर्शन 
करने रहे । जो भी हो, कोई सुचितित भारतीय दृष्टिकोण, एक या एक से 
प्रधिक, गोप्ठी में न उभर सक्षा । 

इसीलिए आमब्रित भारतीय रगकमियों मे से अधिकाश समभदार लोग 
पूरी गोप्ठी मे भारत की ओर से प्रस्तुत विचारा से, और गोप्डी की कार्यपद्धति 
तथा सयोजको के तानाशाही रवैये से, वेहद असतुप्ट थे । उन्हे अनुभव हुप्ना कि 
पोष्ठी उनके विचारों के झआदान-प्रदान के लिए भारतीय रगगच के विकास का 
पथ प्रशस्त करने के लिए नही, किसी अन्य ही उद्देश्य को सिद्धि के लिए प्रायोजित 
है । उन्हें लगा कि उनके तथा भारतीय रगमच के लिए गोप्ठी की कोई उपलब्धि 
न थी । यह श्ञायद सच हो, पर गोप्डी के सयोजका के लिए तो उपलब्धि सचमुच 
हुई--एक एशियाई ब्यूरो' की स्थापना का प्रस्ताव स्वीकृत हुआ । ग्रव इसके 
बहाने बुछ्छेक प्रन्य अग्रेजियत श्रयवा जोड-तोड के विशेषज्ञों को कसी न कसी 
प्रतर्राष्ट्रीय सम्मेलन, गरोप्ठी या समारोह में, या किसी समिति भे, भारतीय 
रगमच वा प्रतिनिधि वन कर देश-विदेश की सर का झ्वसर मिल संकेगा । 
इससे कया फर्क पड़ता है कि भारतीय रगमच जहाँ है वही रहेगा, बल्कि उसके 
कुछ और साथनों के ऊपर कुछेक साहब लोगो का शिक्जा और वडा हो जायगा। 
पूर्व पक्चिचम 'टोटल' रग्मच पग्रोप्ठो की “टोटल' प्राप्ति और परिणति वस यही 
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